Disenar
conysin
reticula

La segunda parte, “Disenar sin reticula”,

se centra en el disefio que desafia las
nociones organizativas basadas en la
reticula. Tras analizar brevemente la ruptura
de la estructura, se presenta un segundo
bloque de ejemplos, que en este caso
muestran como la reticula se cuestiona

o se abandona para optar por métodos

de composicion alternativos.
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4 Reflexiones sobre |a estructura
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Para algunos

disenadores graficos

se ha convertido

en una parte a etcul tipografica < 1 111
incuestionabledel
proceso de trabajo

que proporciona

precision, orden y
claridad. el

[ |
0|[.;

de dichos Los objetos semejantes
se disponen de una manera parecida, a fin de
que sus semejanzas resulten mas evidentes y,
asi, mas reconocibles. La reticula situa los ele-
mentos en un area espacial dotada de regula-
ridad, lo que los hace accesibles; los lectores
saben dénde encontrar la informacion que bus-
can, porque las uniones entre las divisiones ver-
ticales y las horizontales actiian como senales
indicativas para su localizacion. El sistema ayuda
al lector a comprender su uso. En cierto modo,
la reticula es como una especie de archivador
visual.



—_— : El orden y la claridad se convirtieron en los dos

objetivos mas importantes de los disefiadores
graficos que ayudaron a |a sociedad a progresar
tras dos guerras inimaginables. En parte, por
supuesto, tal orden implicaba comodidades de
consumo; y los hombres de negocios que las
proporcionaban enseguida se dieron cuenta

Como metafora institucionalizada de todo lo que  dque a reticuia podia arganizar su imagen,

" . o £ su cultura corporativa y sus lineas esenciales.
se considera correcto —la interseccion del cielo R
y la tierra, puesta de manifiesto en cada uno de  dejando deserun:

tirse en un reflejo auto

los objetos que ordena—, la reticula también se Ml se oot

2251

ha investido de un caracter explicitamente ooy s siipeeret oo . 4
espiritual. Sus primeros defensores, que se g W o iy v
contaban entre los integrantes de las Cnéticay camtiante de entorno multimedi
vanguardias europeas, lucharon celosamente - i‘f

en su favor: la decision de Theo van Doesburg il e ..
de tan solo inclinar un poco el angulo de 90° en a uniformidad utGpica y neutral de s reic-
del eje de De Stijl hizo que su compafiero, sl e s ke S

Piet Mondrian, rompiese relaciones con él;
Josef Miiller-Brockmann, el campeén suizo de la
reticula de los anos cincuenta y sesenta, definio
su deseo de orden en términos casi canénicos.

dejado de ser frecuente en la industria del disefic
La creacion y la organizacion de la forma estan
estrechamente vinculadas a la divulgacion

visual de la informacion, v parece probable que

£50a cuestion n apangn:
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Nuestras aparatos nos hablan, nuestra vision es global.

Entre los debates sobre
temas como la raza, el sexo,
la conservacion del planeta,

el poder politico o los derechos
civiles, quizas podria resultar
valiosa una sencilla reflexion sobre
dénde poner las cosas, es decir,
sobre esa “mundana tarea
doméstica” del disefio basado

en reticulas.

En el contexto de esta nueva era, en la que se ha evaluado

la evolucién del disefio profesional a menor escala y |a de la
cultura a escala mayor, el principio unificador de la reticula,
al igual que otro tipo de ideas organizadoras, ha vuelto a
adquirir impertancia y se ha convertido en tema de discusion,

e la tecnologia y la cultura

La primera parte de este libro, Disefiar con la
reticula, presenia el et

La segunda parte, Disefar sin la reticula,









Alcanzar el orden
Breve historia de |a reticula
en el diseno grafico moderno

El valiente y novedoso mundo de la industria.
El desarrollo de |a reticula a lo largo de los dlti-
mos ciento cincuenta anos coincide con drama-
ticas transformaciones tecnologicas y sociales
en la civilizacion occidental, y con la reaccion de
filosofos, artistas y disefiadores a tales transfor-
maciones. La Revolucion Industrial que se inicio
en Inglaterra en la década de 1740 cambio la
forma de vivir de las personas; su efecto sobre
la cultura fue crucial. Cuando la invencion de la
energia mecanica impulso a la gente a vivir en
las ciudades, el poder pasé de manos de la aris-
tocracia propietaria de |as tierras a los fabrican-
tes, los comerciantes y la clase trabajadora.

La demanda de una poblacién urbana con un
poder adquisitivo en permanente crecimiento
estimulo |a tecnologia, que, a su vez, estimulo
la produccion en serie, redujo los costes e incre-
mento la disponibilidad de los productos.

El disefio asumio un papel relevante a la hora
de comunicar los atractivos de los bienes mate-
riales. A ello se uni6 el hecho de que las revolu-
ciones francesa y americana facilitasen los
progresos en equidad social, educacion publica
y alfabetizacion, ayudando asi a crear un
publico mayor para los materiales de lectura.

Con sc0 cambio cultural sobrevino
también una confusi at de
las bellas artes, que aper

desde el renacimient

estricta moral y las co




i3 epoca, segula fiel a sus dispositivas estéti-
BS ya'las noclones del gusto neoclasico. La pre-
EcTion victariana por la arquitectura gotica se
Bndio de forma sorprendente con las texturas
ERCticas impartadas de |os extremos mas remo-
s dal Imperio Britanico.

25 perspectivas contradictorias sobre el diseno

8= necesidad de proporcionar nuevos productos

Hs masa de cansumidores alcanzaton Una

Epecie de "meseta’ erf 1850, cuandoiel escritory

Mador Owen Jones publico The Grammarof
ement, un-engrme catalogo de tramas, esti-

- :yl‘.‘lementcs de decoracion quese desarrolla-

8 para producic en serie productos de baja

ERdad v estética cuestionable

. conveniencia de los objetivos. =/ rovimienito
B arts and crafts, Activo en los ambitos de la
ura, Ia pintura el diseno, surgio como
@ecion ante esta decadencia. £n la vanguardia
Bests movimiento se encontraba William

un joven estudiante, procedente de un
pmo privileglado, que se habia sentido atrai-
iBor la poesia y |a arguitectura, y (20r su 3pa-
= desconexion con el mundo industrializade:
jFS se inspiro an John Ruskin, escritor que

B insistido en que-al arte podia constituir la
B de un orden social que mejorase |a vida si
laba al trabajn, como hahia ocurrido en
f8ad meadia. Junto con Edward Burne-Jones
poeta y pintor,y Philllp Webb, arguitec-
Marris emprendio 12 tarea de revitalizar la
pestetica cotidiana en Inglaterra. EnnB&o
=8 disenid para Morris, recien casado, (2 Casa
B cuyo disefio organizaba los espacios de

2 asimétrica, basandose en los usos:a los
be<taban destinadas y dictando asl laforfa
fachada, En aquella epoca esta ideaera
fetamente insolita: el modelo neadlasico
pinants exigia un disefio en caja que

e una fachada simétrica.

*

k55, no existia mobiliano adecuado para

B Sipo de vivienda. Morris se sintlo impul-

= disenar todos sus muebles y a suparvisar

pricacion, as| comb tamibign las tapicerias,

galeria y otros objetos, lo que le llevd a

pertirse en un maestro de la produccion

Bonal L2 compania que resultoide esta expe-
@ Morris and Company, defendia firme-

= 12 idea de que el propasita inspiraba la

Con su ahutidante prodilccion de tejidos,

objetas; aristal y mobiliaria se Inicid un metodo
de trabajp que respondia al contenido, que aten-
did a preotupaciones sociales y que prestaba
una gran atencion a la calidad de losacabados
de las piezas, incluso cuando €stas se preducian
EN-Serie.

Arthur Mackmurdo y Sir Emety Walker, dos cori-
temporaneos de Morris, dirigieron su intergs
hacia la tipografia y el disefo de libros, La publi-
cacion periodica de Mackmurde, The Hobby
Horse, combing las mismas caracteristicas—una
distribucion del espacio intencionadamente pro-
porclonada y un control cuidadoso de la selec-
cion yel cuerpo de |a tipografia, los margenes y
la calldad de impresidn— que Mortis habla petse-
guido, pero en el Ambite de la letra impresa

En 1891 Morrls cred en Hammiersmith la
Kelmstott Press, que produjo libros exquisita-
mente disefados en los que las tipografias,

los grabados utilizados como Hustracionas y los
materiales empleados se disefiaban en funcion
de su integracién estética y su facilidad de pro-
duccion. £l proyecto mas ambiclbso de Mortis en
este cammpo fue The Works of Geoffrey Chaucer,
publicado en 18a4. Las llustraciones de aste libro,
juritocon los blogues de titulares y las iniclales
grabadas, se integraron mediante relacionss de
tamano, y su maquetacién atendio a una estruc-
tura general predeterminada que unificaba de
forma radical las paginas y permiitia una produc
clon mas rapida. Este libro marca |4 transicion
entre los manuscritos medievales (que, paradoji-
camente, fueron los gue le proporcionaron su
marce de referencia estético) y la moderna
magquetacion de la pagina, en |a que diversos
tipos de informacion se Integran en un espacio
articulado,

£l estllo arts and crafts adquirio Importancia y se
transforma de distintos modos a medida.que los
disefiadores fueron acostumbrandose a los-efec-
tos de la industrializacion, que evoluclonaria
para convertirse, en Francia,en el estilo sensual-
mente organico conpcido came art nouveau,

y en el Jugendstijl alemian y belga, pictdrico y
mas afquitectanico, Log disefiadores buscaban
ruevas formas de expresion que apelasen al
espirity innovador de la era que comenzaba.

La arquitectura del espacio. |1fluenciado parun
viaje a Inglaterra, el arquitecto estadounidense
Frank Lloyd Wright inicio upa evolution sistema-

tica que alejo su obra/de lo organico, a pesal de
que continuaba identificandose con los ideales
de arts and crafts. Al iguzl que |z obra de Phillip
Webb; |3 obra de Wright expresaba la conviccion
de que el espacio era la esencia del disefio, en el
que“la parte s al todo lo que el tedo es a la
parte, y que todos estan comprometides con un
propésito concreta”. Las relaciones de propor-
cign, las zonas rectangulares'y la grganizacion
asiméttica pasaron a ser principios de referencia
de lo que acabaria convirtiendose en &l movi-
miento moderno. Un grupa de colaboradores
escaceses —dos hermanas, Frances y Margaret
McDonald, y 'sus maridos, James MacNalr y
Chatles Rennie Macintosh, gue se Habian conocl-
docuando estudiaban en |a Glasgow School of
Art-tradujeron el aire medieval de arts and
crgfts a unas-articulaciones del espacio mas abs-
tractas y geométricas. Se hicieron célebres como
los Cuatro de Glasgow, y la publicacion, en la
revista The Studio, de su actividad en el §mbito
editorial, asi come en el campe del disefio de
objetos y muebles. popularizo sus fdeas, gue se
prespagaran incluso hasta Viema, Austria, y
Hamburgo, Alemania.

Una influencia en expansién. Fefor Gehiens un
joven estudiante de arquitectura aleman, crecio
en Hamburgo bajo los efectos de esta influencia,
al igual quela de fa secesion vienesa, un contra-
rovimiento que se inspiraba en los Cuatro de
Glasgow y en'Wright. La secesion se distinguia
por sus puntos de vista sobre el disenio de carte-
lesy libros que eran mas rectilineos si cabe.

y también sobre la arquitectura. Disefiadores y
arquitectos como losef Hoffman, Koloman
Maser y Josef Maria Olbrich buscaron |a simplici-
dad funcional y evitaron la ornamentacion. En
1500, Peter Behirens se instalé en una colenia de
artistas en Darmstadt que habia sido creada por
el gran dugue de Hesse. Uno da les otrossiete
artistas a quienes el gran duque habia invitado y
lxabia ofrecido terreno para construirse (iva casa
era Josef Maria Olbrich. A partir del esfuerzo por
proyectar su propla casa y todo su contenids,
Behrens —al igual que Morris, y desde una posi-
cién estética muy cercana a lade Olbrich—se
ancontro atrapado en el mismo movimiento
racional que buscaba el ordeny la unidad entre
las diversas artes. Junto coh el disenic indtistrial
vy 'de mobiliario, comenza a experimentar con'la
maguetacion de libros y con fas nuevas fuentes
sin remate que empezaban a surgir de fundicio-
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nes tipograficas como Berthold. Se considera
que su primer libro, Celebration of Life and Art,
es el primer texto corrido maquetado con una
tipografia sin remate. Aunque este libro man-
tiene una perspectiva de manuscrito en lo que
se refiere a la composicion de la pagina, sigue
los pasos de la composicion espacial que Morris
habia utilizado para las obras de Chaucer, y esta-
blece unos cimientes significativos en cuanto al
desarrolie de |a reficula para su uso con la tipo-
grafia sin remate. La textura de esta clase de
tipografias, mas uniformes, produce un efecto
de neutralidad del texto que enfatiza su forma
en contraste con el espacio blanco que lo rodea;
la ubicacion de los blogues de texto y los inter-
valos que separan dichos bloques adquieren asi
mayar impartancia visual

Behrens se trasladé a Dusseldorf en 1go3 para
dirigir la Escuela de Artes y Oficios de I3 ciudad,
y alli desarrolld planes de estudios preparatorios
gue se centraban en los principios visuales fun-
damentales y en el analisis de la estructura
compositiva. El'ano de 1904 fue crucial para
Behrens y para la escuela, pues el arquitecto
helandés J. L. Mathieu Lauweriks se lnjo a su
claustro de profesores. Lauweriks habia desarro-
llado una aproximacion sistematica a la ense-
nanza de la composicion, que se basaba en la
diseccion de un circulo mediante un cuadrado,
lo que daba lugar a una reticula de espacios pro-
porcionales. Behrens vio que este sistema podia
utilizarse para unificar las proporciones en los
campos de la arquitectura y el diseno grafico; en
1906 aplico esta teoria al pabellon de exposicion

y el cartel gue disefié para la Anchor Linoleum
Company.

El racionalismo, |a estética de la maquina y la
basqueda de una cultura universal. [nig07,

la compafiia eléctrica alemana AEG propusoa
Behrens que se convirtiese en su asesor estético.
Al mismo tiempoe participd en el lanzamiento de
la Deutsche Werkbund, o Asociacion Alemana de
Artesanos. Inspirada por Maorris pero a la

vez defensora del mundo de la maguina, la
Werkbund pretendia crear una cultura universal
mediante el disefio de objetos y mobiliario de
uso cotidiano. Los proyectos de diseno industrial
que Behrens realizo a traves de fa Werkbund
coincldieron con su vinculacion a AEG, Ademas
de disenar las teteras y las lamparas de AEG,
diseno tambien la identidad visual de la empre-
sa, creando asi el primer sistera de imagen cor-
porativa industrial que se conoce. Ademas del
logotipo de AEG, Behrens disefié una tipografia
corporativa, esquemas de colar, carteles, anun-
cios, espacios de venta e instalaciones destina-
das a la produccién. Cada uno de estos disenos
se articulaba a partir de un conjunto especifico
de proparciones y elementos lineales que orga-
nizaban la presentacion visual de AEC para
convertirla en un todo armonico.

El constructivismo. £ nuevo lenguaje visual y
su filosofia atraian a los estudjantes y diseiado-
res extranjeros, y provocaban las simpatias de
otros profesionales. El ievantamiento politico de
Rusia a principios del siglo xx encontro una voz
en |a abstraccion; la geometria pura de un movi-
miento denominado suprematismo se fundio
con el cubismo y el futurismo para dar lugar al
constructivismo, expresion de |a blsqueda de un
nuevo orden en Rusia. Tras haberse trasladado a
Alemania para continuar su formacion, un joven
constructivista ruse, E| (Lazar Markovich)
Lissitsky, comenzo a estudiar arquitectura en
Darmstadt, donde asimilaria [a estetica racio-
nalista que predominaba alli. Sus estudios lo
mantuvieron en Europa occidental durante la

| \Guerra Mundial y también durante la Revolu-
cién Rusa. En1g1g, mientras los bolcheviques
luchaban por el peder durante la guerra civil pos-
terior a la caida de los zares, Lissitsky regreso a su
pais yse dedico a realizar un disefio grafico mar-
cadamente politico que se caracterizaba por una
compaosicion dinamica y organizada geométrica-
mente. Su fecundo.cartel Beat the Whites with

the Red Wedge ejemplifica e| poder comiunicativo
abstracto de la forma, y tipifica el trabajo de |a
vanguardia rusa a partir de-ese periode.

La Bauhaus y el nuevo orden. Cuando finalizo 4
guerra en Europa, los disenadores y los arquitec
tos concentraron su atencién en la reconstruc-
cion y el progreso. En Alemania la reapertuira

de |a anteriormente célebre Escuela de Aries y
Oficios de Weimar, que tuvo lugar en 1919,

se inicio con el nombramiento como director del
arquitecto Walter Gropius, uno de los antiguos
aprendices de Peter Behrens. Gropius rebautizo
la escuela con el nombre de Staatliches Bauhaus,
o Casa estatal de la construccion. En este lugar,
la experimentacion y el racionalismo se convir-

tieron en herramientas para 1a construccion de

un nuevo ordensocial, Aunque el p|_’||I de estu
dios, en un primer momento, se Inspiro en &l
expresionismo—bajo Ia influencia de los pintores
Johannes Itten y Wassily Kandinsky, del grupo
Blaue Reiter, que se ocuparon de desarrollar los

cursos de farmacién ini

alejandose de o persenal y lo pic

iales—, poco a poco fue

Los estudiantes y el claustro de profesores de |a
Bauhaus también recib

pintor suize Theo van Doesburg, cuyo movimien-

ron la influencia ¢

to, De Stijl, se atenia a un dogma de estricta geo-
metria. Van Doesburg contacté con Gropius en
1920, y aungue este Gltimo decidio no contratar-
lo debido a su explicita adhesion a ese dogma,
van Deoesburg contribuyé de manera significati-
va a la transformacidn estética de la Bauhaus al
trasladarse a Weimar y promover diversos deba
tes y conferencias. Laszlo Maoholy-Nagy, un cons-
tructivista hungaro, acabé sustituyendo a Itte

iMercs cu

como responsable de los gr 505 20
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los disefiadores suizos habian desarrollado una
tradicion que enfatizaba las técnicas de reduc
cian y simplificacién, centrada en la representa-
cion simbélica y ejemplificada por |a obra del
disenador plakatstijl Erns Keller. Tschichold acabo
por inclinarse por una perspectiva tipografica
clasica con mas atributos humanistas, pero
hasta principios de los afos cuarenta ¢
defendiendo la-asimetria y las compo
basadas en reticulas. Ballmer y Bill continuaron

ones

desarrollando ideas constructivistas en su traba-
jo, fundamentado en la medicion matemnatica
estricta’y la division espacial. La contribucion de
Max Bill tuvo una doble vertiente: en primer
lugar, 12 aplicacion de sus teorias basadas en la
tematica a proyectos prafesionales de publi-

e identidad corporativa; y, en segundo
lizacion de la reficula
ndela

‘uciona
oracion en IJ creacion

contenia cuatro columnas y tres

aciales, que
1cluyendo las

de Ia pagina. La anchura de un modulo define el
ancho de columna, y su altura define |a profun-
didad de los pérrafos y, por lo tanto, de las filas
Los grupos de médulos se combinan en zonas a
las gue puede asignarse un proposito concreto.
En los proyectos editoriales mas complejos, los
folletos y los carteles de formato Unico, Muller-

Brockmann y sus companeros desarrollaron sis-
temas modulares a partir del contenido, imple-
mentandolos con una disciplina rigurosa

el deseo de cultivar |2

subjetividad”

mtematronal n-eamm_.—_ 1
parecia contrastar en cierto modo con Ia de los
disenadores de Zurich. Su director, Armin
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Conceptos basicos de la reticula

Ta

Cualquier disefio implica la resolucion de una
serie de problemas tanto a nivel visual como a
nivel organizativo. Imagenes y simbolos, campos
de texto, titulares, tablas de datos: todo ello
debe reunirse con el fin de comunicar. Una reti-
cula es simplemente una forma de presentar
Juntas todas esas piezas. Las reticulas pueden
ser flexibles y organicas, o bien rigurosas y
mecanicas. Para algunos disefiadores la reticula
representa una parte inherente al trabajo de
disenar, de la misma forma que la carpinteria
constituye una parte de la fabricacion de mue-
bles. La historia de la reticula ha formado parte
de una evolucion en la forma de pensar de los
disefiadores graficos en relacién con el proceso
de disefio, ademas de una respuesta a proble-
mas especificos de comunicacién y produccion
que necesitaban resolverse. Un programa con
textos corporativos, por ejemplo, es un problema
surgido a finales del siglo xx que debe satisfacer
complejos objetivos y adaptarse a requisitos
también complejos. Entre otras cosas, una
reticula esta indicada para ayudar a resolver
problemas de comunicacién que presentan un
alto grado de complejidad.

ler en diseno estr

uctural

Los beneficios que reporta trabajar con una reti-
cula son sencillos: claridad, eficacia, economia y
continuidad.

Mas que nada, una reticula aporta a la maqueta-
cion un orden sistematizado, distinguiendo los
diversos tipos de informacién y facilitando la
navegacion del usuario a través del contenido.

El uso de una reticula permite que un disefiador
pueda maquetar cantidades ingentes de infor-
macién, como por ejemplo en un libro o en una
serie de catalogos, en un tiempo sustancialmen-
te mas corto, porque muchas de las cuestiones
que afectan al disefo ya se habran resuelto en el
momento de construir la estructura reticular.

La reticula permite asimismo que muchas perso-
nas colaboren en el mismo proyecto, o bien en
una serie de proyectos relacionados, a lo largo
del tiempo, pasando de un proyecto al siguiente
sin que las caracteristicas visuales se vean
afectadas por ello.
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ntar la pagina en partes. Consirui una
eficaz para un proyecto determinado
valorar de forma profunda el contenido
co de dicho proyecto, en lo que se refiere
garacteristicas visuales v semanticas del
goio tipografico.

88acio tipografico es gobernado pot una
relaciones entre las partes y € todo.

sola es un nucleo, parte de una palabra:
r3s juntas crean una linea: no tan sdlo
£3 de pensamiento, sino tambiénuna linea
"pr;gma. un elemento
bel campo espacial del formato. §i se coloca
ge tipografia en el palsaje vacio de una
= se crea de manera instantanea und
Etura Es una estructura simple, pero que
g2 orientacion, un mavimientoy, ahora,
Eas espaciales definldas: un espacio sobre
B3 y un espacio bajp i3 linea

fsual que se estable-

4

B2 tras otra, v despues otra, se convierte
RESrafo. Ya no se trata simplemente de

Expiorar los coneeplos basi:
cos de fa copstraccion Tipo-
graficaayuda-a domprender
|as caracteristicas visuales
dinamizas guason inheren-

crean una estruciur.

£n pstas composiciones el
espacio estd dvidido an
funcidn dal contenideo: de|
mismo mods que se agrupa

Los camiblos de pesoyasca-

imparianeiz Aun con Une

cierta informacion, la de
diversa indole se separa,

=23 las formas mismas
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tina linea, sino'de uha forma con un limite fisico
y visual, El limite fisico crea una referencia para
la pagina y, a medida que se estira.y crece, el
parrafo se convierte en una columna, que rompe
el espacio y, al mismo tiémpo, se convierte en
espacio por si misma. kas columnas repetidas

0 de proporciones diversas crean un titmode
espacios intermedios en los gue el limite del for-
mato se reafirma, se contrarresta y se reafirma
de nuevo. Los esgacios vacios entre parrafos,
columnas € imagenes contribuyen a orientar

el movimiento del ojo a través del material,

asi como también |a masa gue constituye [a
textura de palabras a la que rodean,

Las alineaciones entre masas y espacios vacios
los conectan o los separan visualmente entre si.
Si rompe el espacio dentro del campo de [a
composician, el disefiador estimula e implica al
observador, Una composicion pasiva, en la que
los Intervalos entre elementos son regulares,
crea Un campo de textura estatico. Si el disefia-
dor Introduce cambios, como parsjemplo un

la:aportan Una jemarguis limitaciones estrictas 25 posi-
=un orden visual-a lzinfor-  bleimaginar ana enorme
macion, A veces el tipode  yanedad de maglistaciones
inforniacion que ce fista en  posibles. Todas dstas, por

una calumna determinada siemplo, bsan 3 misma fami-
se destaca mediante 1s latipografica, y muchas de

ellas utilizan letras de un
Unico cuerpo:

negrita; atrasweces, un des-
plazamients 2n fa alineacion
indica distinto grado de

intervalo mayor entre las lineas o bien un peso
miayor, enfatiza algtn elemento dentro de la uni-
formidad de la textura. La mente percibe este
énfasis como un signo de importancia. Con ello
se establece un orden o jerarquia ehtre los ele-
mentos de la pagina, y.cada uno de los camblos
sugesives introduce una nueva relacion entre las
partes. Las:modificaciones visuales del énfasis
dentro de la jerarquia son inseparables de su
efacto sobre el sentlde verbal o conceptual de!
contenido. Un disefador tiene un nimero ilimi-
tado de opcioneas a la hora de realizar cambios
en el cuerpo de la tipografia, su peso, su ubica:
cion y sus intervalosa fin de modificar ia jerar-
quia y, por consiguierite; la forma de perclbir |a
secuencia de informacion, L3 reticula organiza
esta relacion de alineaciones y 1a jerarquiza para
convertirla en un orden inteligible que pueda ser
comprendido y repetido par otras personas.

3 |z=

NODd|HVYNISIa

A

¥y WO LA




Anatomia de una reticula: las partes basicas de una pagina

Una reticula consiste en un conjunto determinado de
relaciones basadas en la alineacion, que actuan como

guias para la distribucion de los elementos en todo e

formato. Cada reticula contiene las mismas partes basicas,

con independencia del grado de complejidad que alcance.

Cada parte cumple una funcion determinada; estas partes y
pueden combinarse en funcion de las necesidades, o bien

omitirse de la estructura general, segun la voluntad del

disefiador .y dependiendo de la forma en que interprete

los requisitos de informacion del material.

§

R R

Construir una estructura adecuada. El trabajo

con reticulas depende de dos fases de desarrollo.

En la primera fase, el disefador se propone valo-
rar las caracteristicas informativas y los requisi-
tos de produccion del contenido. Esta fase es
extremadamente importante; |a reticula es un
sistema cerrado una vez ha sido desarrollada y,
a la hora de construirla, el disefiador debe tener
en cuenta la idiosincrasia del contenido, como
por ejemplo la existencia de multiples tipos de
informacion, la naturaleza y la cantidad de las
imagenes. Ademas, el disefiador debe adelan-
tarse a problemas de disefio potenciales que
puedan surgir durante la maquetacion del con-
tenido dentro de la reticula, como por ejemplo,
la existencia de titulares especialmente largos,
el encuadre de las imagenes o los puntos muer-
tos que surgiran cuando se agota el contenido
de una seccion determinada.

La segunda fase consiste en maquetar el mate-
rial de acuerdo con las guias establecidas por la
reticula. Es importante comprender que la reti-
cula, a pesar de ser una guia precisa, nunca

deberia imponerse a los elementos que se colo-
caran dentro de ella. Su trabajo es proporcionar
una unidad global sin rebajar la vitalidad de la
composicién. En la mayoria de los casos, la varie-
dad de soluciones para maquetar una pagina
dentro de una reticula dada es inagotable, pero
incluso entonces es aconsejable romper la reti-
cula de vez en cuando. Un disefiador no deberia
tener miedo de su propia reticula, sino forzarla a
fin de poner a prueba sus limites. Una reticula
realmente bien planeada crea infinitas oportu-
nidades de investigacion.

Todos los problemas de disefio son distintos,

y cada uno de ellos exige una estructura reticu-
lar que sea util para sus elementos particulares.
Existen algunas clases de reticula basicas y,
como punto de partida, cada una de ellas es
adecuada para resolver determinados proble-
mas. El primer paso del proceso radica en consi-
derar cual es el tipo de estructura basica que se
adaptara mejor a las necesidades especificas
del proyecto.




Las columnas son alinsaciones
verticales de tipografia que crean divic
siones harizontales entre los margenss
Puede hiaber un nimero cualguiers

de columnas; a veces, todas tienen la
misma anchuray, a veces, tienen
anchuras diferentesen funcidn de su
informacién especifica

Los médulos son unidades individuales de

espatio ue estan separados por intervalos

regullares que, cuanda se repiten en el for-
‘miato de la pagina, crean columnas y filas.

Los mérgenes san los espacios negativas
entre el horde del fermato y &l contenido,
gue radean y definen fa zona “viva® en l2
que pueden disponerse |3 tipografia y las
Imigenes, Las proporciones de fos margenes:
réquieren Lna consideracion profurida,

ya gue contribuyen & establecer la tansidn
genenl dentro da la composteion Los mir-
genes pueden utllizarse para dirigir la aten-
cibn, pueden seivir como espacio de des-
eanso para 2l ojn, o bien pueden contenss
adeterminada informacion secundaria.

Las lineas de fiujo <01 slineaciones qus
rompen el sspacio dividiéndolo en bandas
horizontales, Estas lineas guianal ajo a tra-
Vs del formato y pueden utilizarse para
imponer paradas adicionales y crear puntos
de inicio pars 2l texto o |as imagenes.

Las zonas espaciales snngmgwdanfédﬂ&as
qme ensu mn}unto,farman tampos clara-
mente identificables, Puede asignarse un
papel. esvecfﬁm A cada campo pary mgstrar
informagian: por ejempin, uncampo alaga-
do horizontal puede reservarse para image-
nies, el campe situado debajo de éste puede
resen/ATSe para Una sefie de columnias de

texto,

Los marcadores sor indicaciones de posicion

pura texto subordinada o repetido a lo fargo

del docametit, omo los fallos explicativos,
les tithilss de secaion, los iumeros de pagina.
o cualguier otro-alemento que ocupe una

[lirtlca posicitn eh una mateta.
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ula de manuscrito

Reti

La reticula de bloque o manuscrito es, estructu-
ralmente, la reticula mas sencilla que puede
existir. Como su nombre implica, su estructura
de base &s un area grande y rectangular que
ocupa la mayor parte de la pagina. Su tarea es
acoger textos largos y continuos, como en un
libro, y se desarrolld a partir de |a tradicion de
manuscritos que finalmente condujo a la impre-
sion de libros. Tiene una estructura principal
—el bloque de texto y los margenes que definen
su posicion en la pagina—, y una estructurase-
cundaria, que define otros detalles esenciales:
las posiciones y relaciones de tamano del folio
explicativo, los titulos de capitulo y la numera-
cion de las paginas, junto con un area para las
notas a pie de pagina, si es necesario.

Incluso dentro de una estructura tan simple es
preciso tomar precauciones para que la textura
de tipografia continua pueda leerse comoda-
mente pagina tras pagina. Un gran volumen de
tipografia es, en esencia, una composicion pasiva
y gris. Es importante crear un interés visual,
comedidad y estimulacion a fin de motivar de
manera constante al lector y evitar que el ojo se

Lang & Schwarz

Memoria anual
In{corporate GmbH
Pequefias variaciones del Unos amplios margenes
tamano de los margenes afaden interss 3 esta reti-
apuntan las posibilidades cula de manuscrito, por lo
que ofrece este tipode demas muy convencional.
reticula, el mas sencillo
de todos,
|
| R
= =

fatigue demasiado pronto durante sesiones
prolongadas de lectura.

Una de las formas de introducir interes visual
es ajustar las proparciones de los margenes.
Dentro de una doble pagina, los margenes inte-
riores tienen que ser suficientemente anchos
como para evitar que el texto desaparezca en el
medianil. Las reticulas clasicas reflejan los blo-
ques de texto de las paginas izquierda y derecha
en torno a un margen medianil mas amplio.
Algunos disenadores utilizan una proporcion
matematica para determinar el equilibrio armo-
nica entre los margenes y el peso del bloque de
texto. En general, los margenes mas anchos ayu-
dan al ojo a centrarse en el texto, y producen
una impresion de calma o estabilidad. Unos
margenes laterales estrechos aumentan la ten-
sion, porque la materia viva esta mas praxima
al borde del formato. Aunque las reticulas de
manuscrito tradicionales utilizan margenes que
tienen anchuras simeétricas, también puede cre-
arse una estructura asimetrica en la que los
intervalos de margen sean diferentes. Una
estructura asimétrica anade espacio blanco en

el que descansar |a vista o en el que colocar
notas, ilustraciones pequenas u otros elementos
editoriales que no se dan con regularidad y que,
por lo tanto, en realidad no exigen la articula-
cion de una verdadera columna para ellos,

El cuerpo de la tipegrafia en el bloque de texto
-al igual que el interlineado, el espacio entre
palabras y el tratamiento del material secunda-
rio—tiene una enorme importancia. Considerar
el cuerpo de la tipografia para el texto y sus
caracteristicas de espacio permitira al disenador
anadir interés visual al conjunto, creando un
sutil efecto de contraste con el tratamiento del
rmaterial secundario. Debe recardarse gue sim-
ples modificaciones en el color de |a tipografia,
el énfasis o |a alineacion dan lugar a diferencias
muy significativas a la hora de percibir |a jerar-
quia general de |a pagina; en este caso, incluso
los cambios de menor calibre suelen ser igual-
mente efectivos.
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Reticula modular

Los proyectos de gran complejidad requieren
cierto grado de control que va mas alla del que
ofreceria una reticula de columnas. En esta
situacion, la eleccion mas eficaz podria ser una
reticula modular. Una reticula modular es,

en esencia, una reticula de columnas con un
gran namero de lineas de flujo horizontales que
subdividen las columnas en filas, creando una
matriz de celdas que se denominan modulos
Cada médulo define una pequefa porcion de
espacio informativo. Agrupados, estos madulos
definen areas llamadas zonas espaciales, a las
que pueden asignarseles funciones especificas.
El grado de control dentro de |a reticula depende
del tamano de los modulos. Los modulos pegue-
fios proporcionan mayor flexibilidad y precision,
pero el exceso de subdivisiones puede resultar
confuso o redundante

Las proporciones de los médulos pueden deter-
minarse de muchas formas. A veces, por ejem
plo, el médulo puede tener la anchuray la
longitud de un parrafo medio de texto principal,
en un cuerpo de letra determinado. Los médulos
pueden ser de proporcion vertical u horizontal,
y esta decision puede estar vinculada al tipo de

The Guardian
Peribdico

Pentagram UK

Titulares, imagenes y pies
de foto se coordinan en este
perigdico mediante una
reticula modular,

imagenes que se vayan a organizar, o bien al
tano general que el disefiador considere mas
adecuado. Las proporciones de los margenes
deben considerarse de manera simultanea a las
de los modulos y los medianiles que los separan.
Las reticulas modulares se utilizan sobre todo
para coordinar los sistemas extensivos de publi
cacion. 5i el disefador tiene |la oportunidad de
considerar todos (o la mayoria de) los materiales
gue se quieren presentar por medio de un siste-
ma determinado, los formatos pueden convertir-
se en una extension del modulo, o viceversa.
Regulando |as proporciones de los formatos y
del modulo entre si, el disenador alcanza varios
objetivos. Interrelacionar los formatos implica
que puedan utilizarse juntos de un modo armo-
nico;y. ademas, sera mas probable que puedan
imprimirse al mismo tiempo y, por consiguiente,
con un coste mucho mas bajo.

Una reticula modular también resulta adecuada
para el disefic de infarmacion tabulada, como
cuadros, formularios, programaciones o sistemas
cion rigurosa del modu

de navegacion. La repet
lo ayuda a estandarizar el espacio de las tablas
o los formularios, y también puede contribuir a

Una gran variedad de forma-
tos de imagen, textoy ples
de foto se unifican en una
presentacion de "atbum de
recortes” para este libro
Hustrado.
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imagenes gt
Aparte de sus uso: practicos, |a reticula modular

ha desarrollado una imagen estetica, concep-

Tadores encuentran atrac

tual, que algunos dise
tiva. Entre las décadas de los cincuenta y los
ochenta, la reticula modular se asocié a un
orden politico o social ideal. Esta tendencia
ig

encuentra su or

ern en el pensamiento raciona-

lista de la Bauhaus y el estilo inte
suizo, que celebran la objet

la reduccion de elementos hastz

dial,y |a claridad formal y comunicz

disenadores que suscriben est

utilizan reticulas modulares para expresar este
racionalismo erforma de una capa de interpre
tacion superpuesta a un e nento de comuni-
cacion determinado. Incluso los proyectos con

requisitos de informacion sencilios o formatos
simples pueden estructurarse con una reticula

modular; de ese moda se les confiere un signifi

cado adicional de orden, claridad y

o bien una apariencia urbana, matematic:

T.‘;'(.I'.U";‘g ica.
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Variacion y violacién
Las secuencias en las maquetas reticulares

Una reticula funciona de verdad

= resuelto todos los ¢

habe

iterales, el

rmidad que imp

utiliza para crear una narrat
compuesta de partes que me

pagina tras pagina. Ei

mie

to, No-son las reticulas

aburrido el dis

se ha puesto en su lugar la reticula,
es conveniente ordenar todo el contenido del
doble pagina por doble pagina, para
aparece en cada una de ellas. Un story-
board de miniaturas para cada doble pagina del
proyecto (o para cada frame de una animacion o
para cada pagina web) puede resultar muy atil
formarse una impresion de qué lugar ocu-
inados contenidos, para determinar

LUna vez que

para

o tendra cada doble pagina en rela
cion con las demas. De este mado, el disenador
puede poner a prueba variacicnes de maqueta
eticula y ver el resultado en lo gue se
ere al ritmao de las maquetas. jPuede existir

una logica visual en el modo que tienen los ele-

mentos de interactuar con la reticula ina tras

pagina? Por ejemplo, jlos elementos gr:

cambian de posicion de una paginaa otra?

Al crear una logica ritmica o secuencial para las
daobles paginas, en lo que se refiere a la forma

en que se
pagina puede tener ur

acionan con la

un todo. Las partes p
emana de la reticula que suby
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ial; sirve para refo

unas paginas

Js: 123 varia-
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pero al situar las imagenes reticula, al descubrir su pre-

2 de unidad
as paginas, una
encia que enriguece la

experiencia de leer y con-

clon rit

templarestas paginas







Clave para la notacion de los ejemplos

El diagrama que puede verse a continua-  estructuras reticulares como si no (véase
cién muestra una doble pagina de la parte también "Disefiar sin la reticula. Ejemplos”,
del libro dedicada a los ejemplos. Las indi- pag.128). Con estas comparaciones se quiere
caciones que se incluyen junto a cada une invitar al lector a realizar su propio analisis.

de estos ejemplos presentan alguncs En ocasiones, la relacién entre los ejemplos
datos que sirven como referencia rapida.  que se comparan es abiertamente estruc-
Tambien se sefala con qué otras obras tural; otras veces es menos explicita y,

recogidas en este libro puede compararse  en algunos casos, se comparan gjemplos
cada ejemplo, tanto si éstas se basan en  con caracteristicas opuestas.

Namero del ejemplo Créditos del ejemplo

| |
00 . e ——
RS —. - Asatmarrs

Marcador de seccion

Estructura del ejemplo

‘Diagrama estructural —_%

Comparacionde ejemplos | .. .
‘Listado de los ejemplos que
estdn relacionados entre si,

codificados por colores
segiin lus secciones, que
estar relacionadas a su vez
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comparacion de gjemplos
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dernacion, realizada con espiral metalica de ani-
Ilas. Mientras gue los elementas lineales marcan

Los cuadros y las tablas se integran con facili-
dad en la retieula, y ofrecen cierto grado de

los margenes a lo largo de toda la guia, 13 reticy-
la completa se vuelve visible en las paginas que
recogen los contenidos de cada seccion;en una
clara evocacion de las copias de planos emplea-
dasen arquitectura. Los folios de seccion abai-
can las dos columnzs, peroa pie de pagina, y no
en st parte supetior, dando preferencia a otros
glemeritos de mayor importancia en la jerar-
quia: los titulos de seccion, los subtitulos

y la Infarmacion en esquema

variacion dentro de ia sencilla maguetacion

de Ias paginas. Las pestanas de las portadillas
utilizan el marco de los margenes de |a reticula
como elemento decorativo, en contraste con
los numeros y los titulos, de un cUBrpo muy
grande.
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The show mast go on and . Heralded with firewarks, parties and parades,
thve first year of the new Millennium continued with a non-stop estravaganza of
the arts and of artists right across London. The Millennium Festival, funded by
th# National Lottery, broke all the rules by happening everywhere all the time -
welt into the summer of 2001 And last century's year-by-year fotus o
arttorms culminated in our niew century with the Year of the artist, which
brought living artists logether with a vast number of pecple in a wide variety
of extracroinary places

dades que deben mostra

cliente, una organiz
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5 the arts - where Lhe sky {5 bareb
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Frmsettd Incluoing a literature development agency for Wesl London,
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5. Las modulos estan

Sentre si porunn anil

er modular d

iCia el carac

13 atencion hacia las formas gque

y 152 fmil - i1 crutial to make investments inat
£rm, This means partnerships with abher fundors
, skhralegic approaties o apecitic nesds - and finding other ways (o
s year |.pnoon Aris worked to
achieve Lotlery capital weards [or many exdellent projects. Detaifes reviews resulted
= grEater support for same sectors, notably theatre. and the creation of enfinsy new

Why Not Associates

“The iea of & ‘moliie’ residency was intnigumg Tor 8 coupé of
Fragons. Firsl, | repeatedly ting mysell teiling cob drivers things
§ woyidda't arddingeily dream of telling & strangec And they tell
ma tnolr sior a well  That jeads ts the second, mane
smpartant reanon: L ohdan's mini-calis sre aflyen Egel
By immiigranis. And I'm an brmigrant = few Hines oves”
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crean los textos y 1as imagenes. Las citas, 2n un
cuerpo mayor, el texto corrido, los listados de
informacion y los datos financieros se adaptan,
todaos ellos, a la reticula. Para suavizar la regula-
ridad e interactuar visualmente con la arquitec
tura medular de |as paginas, se han encuadrado
las imagenes de forma radical y se han utilizado
elementos compesitivos dentro de las fotogra-
fias escogidas.
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Una sencilla reticula jerarquica organiza los Las lineas de division de |a reticula se han dejado
‘gontenidos de la pagina web de este estudiode  a lavista, y creando un sutil lenguaje visual
@iseno, que presenta en ellasu estrategia de para unificar la forma en que se presentan los
“marketing y tambien sus trabajes. Las proporcie-  menus de navegacion y la imagen corporativa
nes de cada una de las dreas dentro de |3 pagina  del estudio.

‘gorresponden a la funcion que desempenan en

&3 presentacion del contenido, Las divisiones El formato cuadrado del marco de contenido
‘horizontales mas importantes, por ejemplo, principal puede acoger los diversos formatos de
Separan un area grande destinada al textoy las  los trabajos realizados por el estudio de disefio,
Bnagene: Ninguna de |as dreas de contenido desde folletos dlarpados hasta logotipos indivi-
fene una praporcion igual a la de las demas, duales. L3 linea superior separa el contenido

Pero sus dimensiones horizontales, verticales y principal —en el que se muestran los proyectos
modulares respectivas mantienen una especie del estudio de disefio- de las areas de navega-
e sosegada tension entre si. cion, |a presencia corporativa del estudio y las
ampliaciones de detalles de los trabajos.
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UNA [Amsterdam)]
Designers

Esta memoria anual para un banco privado de
los Paises Bajos esta organizada en forno @ una
elegante reticula de columnas que integra de
manera impecable el texto corrido, las tablas

y los datos financieros.

El blogue de texto esta dividide en cuatro
columnas basicas de 40 mm cada una, y éstas,
a suvez en la mitad, quees la anchura de la
cifra numerica mas iarga de cualquiera de

las tablas. Un conjunto de alineaclones separa-
das entre si por 1o mm en el borde del blogue
principal de texto proporciona un marco consis-
tente para el textoy los dstos financieros. Los
subtitules o las notas schresalen ligeramente
para alinearse con el nimero de pagina que
esta en la parte superior.

La linea superior del cuerpo de texto crea un
espacio entre el folio explicativo y el contenido
de las tablas. Las columnas de nimeros se dife-
rencian entre si mediante espacio blance o tin-
tas de fondo, y los datos numéricos para el afio
2000 son los mas destacados.

La tapa dura esta estampada en seco con el bla-
son familiar del banco, haciendo un guino sobre
lo reservado de su interior, pero esta envuelta en
un cartel de colores plegado que muestra las
cifras mas destacadas del interior. La vivaz com-
posicion ofrece un contraste atractivo con la
sobriedad del interior. Su borde superior, mas
corto que la cubierta y que por tanto deja ver el
logotipo del banco, estd a la misma altura que
la linea superior de texto en el interior de la
memeoria,
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Reticula modular
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] Memoria anusl 2004 Regeneron deas on Purpose
D llo ¢ investigacibn Darren Namaye
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iotiigraiia
Horatio Salinas
Nuteva York

En una insolita desviacion de las reticulas modulares normales,
en las que el mismo madulo rige tadas las paginas coninde-
pendencia de la infarmacion que se presente en cada una de
ellas, esta memorla anual de pequefio formato utiliza tres arti-
culaciones independientes de una reticula modular, cada una
de ellas con su propia propercion modular, basada en la pro-
porcion de los modulos subyacentes. Las reticulas individuales
estan adaptadas a secciones o a clases de maguetacion especl-
ficas. A lo/largo de varias secciones, la alternancia de reticulas
individuales se repite, aportando una cadencia agradable a las
dobles paginas.

Una reticula medularde 6 x 8 en las paginas de la izquierda a
lo farge de la primera seccion muestra el entorno empresarial,
y estructura un parrafo de texto que aparece en la parte infe-
rior. Los margenes superior y laterales vienen definidos por la
anchura del modulo; el margen inferior tiene una aitula de
medio madulo.

La pagina derecha utiliza, en cambio la reticula medularde
base. La reticula es visible porgue aparece superpuesta a la
fotografia. Este rasgo parece decorativa en un primer momen-
to, pero la reticula se utiliza para organizar informacion temati-
ca como si fuese un rompecabezas, asi como ia informacion
que aparece en la parte inferior, por lo que en realidad se trata
de una caracteristica estructural, El médule mas pequerig,

a diferencia de las imagenes en-primer planc, comunica una
mayor profundidad de enfoque, pasando del entorno a la per-
sona y de ahi a la funcion de cada puesto de trabajo. Los textos
corporativos y los comentarios a la gestién utilizan la primera
estructura reticular.

Otro tamano de moédule distinto define la reticula para la
seccion que contiene informacion financiera, separada de

fa seccion dedicada a conceptos mediante |a utilizacion de un
papel cuyo color contrasta con el primero.

% lgv

NoOo3|3vuN3Is)oa

A

8 -

UH O B R




08

estructura

Reticula de columnas
modificada

[

comparacion de ejemplos

02 03 05 11
12 14 18 22
26 28 33 37
04 05 07 09
| 10 13 15 16

| 23 24 30 32

36

j s |
L] ‘}.III - |




TS TCUCISTRNRSE

Esta publicacion trimestral que promociona el cataloge de una editorial
esta disefiada a partir de una clase poco frecuente de reticula, que tiene
unhas dimensiones verticales de 1 cm con dos lineas de flujo distintas,
ambas en la parte superior de la pagina. En cada una de las paginas que
conforman una doble pagina se muestra un libro. La linea ¢entral vertical
de Iz pagina se utiliza como punto de orientacion constante para presen-
tar la informacian sobre |la publicacidn, que esta justificada a la izqulerda
a partir de dicha linea, y que cuelga de |a primera de |as lineas de flujo,

El espacio que queda entre 13 informacion sobre el libro'y el principio del
texto descriptivo define una banda horizontal estrecha. Ef texto descripti-
vo cuglga de la segunda linea de flujo, que asimismo establece la ubica-
cion del nimero de pagina en-elextremo derecho. Dentro de esta banda
horizontal estrecha el titulo del libro —compuesto en una version de
cuerpo y grosor mayor que ia misma tipografia sin remate que se
emplea para el texto corrido— esta colocado hacia arriba a partir de la
linea de flujo, linea par linea, si ello es necesario. Las humerosas divisiones
verticales permiten a su vez que el disefador date de ritmo y movimiento
al texto desplazando arriba y abajo la alineacion del parrafo. En acasiones
este desplazamiento permite acomodar el formato de la cubterta del libro
que se muestra, y-otras veces constituye una respuesta optica a la dina-
mica de los dernas elementos que aparecen en [a doble pagina. La justi-
ficacion a la lzquierda del parrafo siempre acaba alineandose con la
informacion que cuelga de |a parte superior, a fin de dar resolucién a

la pagina,
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The 1. Paul Getty Trust
The Gelty Center.
Thie Getty Villa

' ya e
Getty

A partir de un logotipo cuadrado (que hace refe-
rencia a algunos detalles arquitectonicos impor-
tantes), este kit de datos y textos utiliza una reticu-
la modular para presentar Informacion sobre cinco
entidades distintas dedicadas a |la educacién y la
investigacion, todas ellas con el nombre de Getty.

El modulo cuadrado deriva siempre de una
medida que es un cuarto de |a anchura de un
formato dado, y ayuda a dividir y unificar, tanto
formal como conceptualmente, las diferentes
clases de imagenes en competencia —pintura,
escultura, caligrafia, arquitectura—a lo largo
de numerosos formatos.

The J. Paul Getty

A

Esta unificacion es posible grac

encuadre cuadradoe de cada ima
(hasta cierto punto) su caracter

asi, el cerebro int

relacionadas entre si porque
cuadrados. Ademas, ello contribuye

la relacion de estas imagenes

marca: Getty; es decir, que se
muchas cosas diferentes que la ins
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Guia de yeferencia para Bell Atlantic Company
mversores Estipresa piiblica de
unieaciones

Nligwa York

Una vigarosa reticula de tres colutnnas, 1as pro-
parcignes de cuyos margenesy medianiles entre
eolumnas se han estudiado cuidadasamente, faci-
lita la comprension de la compleja informacion
que contiene este extenso volumen. El blogue de
texto en tres columnas cuelga de un margen mas
estrecho en |a parte sUperior. Esto reduce el efecto
optico de "gravedad” y-ayuda al lector a digerir
con tranquilidad el gran numero de tablas, diagra-
mas y parrafos de texto subtitulades que confor-
“ma el cuerpa del documento: La informacion se
mantiene integrada, pero claramente identifica-

' bie, gracias a |a cuidadosa atencion que se ha
prestado a los cuerpos de la tipografia, el interli-
neado y |as relaciones entre los margenes,

AR EERRRARRREERY

-

3 Glohal Wireless

P 2

smediante cambios de imagen y color,

Allemann, Almquist + Jones
Hans - Allaman [CD]

La mayoria de paginas esta dividida en tres
zonas diferenciadas: una banda superiof,
definida por des lineas de flujo, destaca el
numero y el titulo del capitulo, asi como

el nimero de pagina; las dos columnas
interigres se utilizan como una unica columna
ancha para los textos de presentacian y el texto
corrido; y la columna externa se reserva para
diagramas, tablas y mapas.

La granvariedad de informacion provoca
un cambia constante en la maquetacion de
las paginas, a pesar de que {a reticula sea
tan regular.

5 pestaiias que dividen las secciones se atienen a su propia reticula.
3 es sencllla y trata 3 informacion de forma consistente tantoen lo
e s= refiere a-su ubizacion como al estilo. La variacion se introduce
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Reticula de columnas
compuesta y jerarquica
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4 actividad

enmascarada aportan n

consuttoria tecnologi

de |a tecniologia. El caracter rese

30: - 3 sus clientes, al que s

documentos “censurados” se er

reticula de columnas compuesta. Las
dos y cuatro columnas se alternan para
ilustraciones en medio de un gran esp

informacion financiera,
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re fa vida de un

toy las imagenes gue tienen

gtie ver con|a b

sgrafia de Arthur Kornberg
de acuerdo a |3 reticula: entre

La reticula modular, en concreto, permite que un
gran numero de imagenes recortadas se Inte-
gren pulcramente sin tener que reeurrir a los
efectos de transparencia o montaje; que posible-
mente no tendrian |a calidad de reprodbecion
sificiente a la escala de los paneles de exposi-
clan. Algunos elementos tienen una aftura de
dos madulos y una anchura de tres, mientras que
otros ocupan cuadrados de dos modulos de lado
Los inteligentes desplazamientos en taalinea
cién y-el recurso a colores planasy tipografia que
contrasta con los fondos de texto, dan lugara
una sucesian de imagenes y palabras suave y sif
fistiras desde el primero hasta el ultimo panel,
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estructura
Reticula de columnas
modificada

comparacion de ejemplos
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5. INSErciones

y trequeles, asi como una

amplia.gama El textoy las im

&0 una reticula mod is.colurmnnasy con

dido-en dos

jrse donde

tusies, no estandariz

convenga siempre
estos pueden flotar tras la colum

s ocasiones,

gue estén alif

irenellay, en muchz
nterior

gii
i AETTEILE OGRS

locados

El punto de partida para los pies de folo es un
margen exterior secundario que se refigja de las
paginas izqulerdas a [as derechas. Los pies estan
comp ancho
de columna menhores, que se corresponden can
la columna de una unica anchura definida por
el modulo,

uestos con Un cuerpode letra y un

Los insertas, de diferentes medidas y tipos de

papel, no necesariamente se ajustan a a reticula
Esta inesperada ruptura se aplica en ocasiones a las
llustraciones que sstan impresas en las paginas del
texto principal, La interaccion entre estas imagenes

trompe-
nes origina una dimensionalidad muy rica

i y los insertos reales en tres dimenisio-
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Westructura
' Reticula de manuscrito
- modificada
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El formato cuadrado para la mamoria anual de

cada a los serviclos finandieros,

a modular de los

€ €onird

na reticula sencilla de

cuadrados. Utilizando

manuscrito con marg

abierto para
ysito: cada unode los

nandividido el doble cuadr
:ograr un'im

@os lados p

riante prop
2senta la misma informacion, el de |a
izquierda en aleman y el de 13 derecha en ingles

La mayor parte bro esta dedicada a comen-

tar, desde el punto de vista de |a gestion, cuestio-

as empresariates. Pero

itulos, conceptuales y de

claraciones de

Pausds, gue 500 de

itulos de cifras v

graficas surreales,

esentar figuras

DuUmarnas, parecen re ar una incomaoaa incur-

S80n en la intimidad

In{corporate
Commumnication + De
sibH

En la cublerta; dentro de una funda, se incluye una serie de
declaraciones financieras plegadas en forma de cuadrado. Cada
una de ellas tiene dos caras, y muestrala misma informacian en
aleman e inglés, con el fin de proporcionar una breve resena del
complejo material que contiene la tripa de fa memoria,

g

ad

3 4 ¥y NISIa

N O

[

¥y 1N 3|13
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Who we ars

How we create vibrant names
Why vibrant?

Solutions

Collaborations

Cllents speak

Process

Meaet Vibrata

Position papers

Contact

Este sitio web esta organizado a partir de una estructura modular sencilla.
Los modulos tienen un énfasis horizontal, que evoca |a orientacion del
paisaje de la ventana del navegador, y estan organizados en cinco
columnas y cuatro filas. La fila superior, generalmente, esta vacia, y su
funcian es acoger el mensaje de marca y a la vez establecer una separa-
cién entre el contenido de la pagina y los menus del navegador. En la
segunda fila, los dos primeros modulos empezando por la izquierda se
reservan para la navegacion general. Un discreto cambio de color indica
qué menu se ha seleccionado, asi como su ubicacion dentro del sitio web.
La informacion escogida se destaca en las dos columnas centrales y
aparece mas informacion suplementaria en un modulo destacado,

ya sea a la izquierda o a |a derecha. Los links de la fifa central sirven para
acceder a informacion mas especifica, que aparece en las filas inferiores

VIBRATO

Naming. Inc

When your brand can
inspire and persuade
the people who are

vital to your success,
you can compete,

We help companies become
more valuable by creating
vibrant brand names for global
businesses, products, and
services, Names that both resodnd above
the marketpiace uproar and resonate with {he
constituencies among your audience=trom
your target market, current employées, polantial
recruits, industry press, layour prospactive
Investors and mearger partners.

y que a veces se muestra en forma de columnas y a veces en forma de ;

modulos individuales.
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structura
eticula modular
pendiente del formato

comparacion de ejemplos
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En esta papeleria, rigurosamente disciplinada,
que se ha disefado para una multinacional
dedicada a la fabricacién de indumentaria, una
estricta reticula modular contribuye a coordinar
los documentos de comunicacion interna de la
empresa, que se emplean en tres continentes
distintos. El modulo que pone orden en las
estructuras de los documentos es el logotipo
mismo de |la empresa. La proporcion del
cuadrado rojo cambia en cada formato, pero su
tamano en un formato concreto determina la
ubicacion de todo el material tipografico que
dicho formato contendra. Al establecer en todos
los elementos de la papeleria estructuras de
columnas especificas y relacionadas entre si,

la reticula modular ayuda a ordenar un gran
nimero de direcciones y unos formularios com-
plejos, con el objetivo de conseguir una imagen
de marca coherente y reconocible.
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Stewart Brand
on Self

Bullt (1994

e quotes
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The Dalai Lama
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Visit the Britannica.com Store

Welcome to the Books of Hope store.

Here our editors recommend books, musle
widea, art, and more related to the contribiton,
topl s, and vision o the Books of Hope site.

“Hoee ProTosrarus” Boox
NOTICARDS & JouRNaLs
Oscan Antas Skncuez
8erry Fraroan

Los usuarios que visitan el sitio web de Books of

Hope, una subseccion de Brittanica.com, pueden
£S5 Mas

interactuar con algunos de los pen
impartantes de todo el mundo, partici

recorrer una amplia gale-

)ar en « d

tes, acceder a biografias

ria de imagenes. Una reticula jerarquica da cabida
a las diferentes areas e incorpora una serie de
t

herramientas interactivas desarrolladas especifica-

mente para este sitio web: cuadros cronologicos,
galerias y un foro en el que los usuarios pueden
opinar sobre los ensayos de los autores que han

colaborado,
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The Dala Lama One truly does find happiness in
" Rickiey tking the focus off one's self and
putting it on the needs of others.
Because we are human, this can be
difficule. The big picture is nearly
impossible to see from the narrow
tunnel of our lives
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Retlculas modulares y de
' columnas proporcionalmente
_integradas

26

a3

membership

art community
culture history

film exhibitions
classes theater

JErSEy city
museum

jerseycity W
museum

350 Montgomery Street, Jersey City, NJ 07302

Anne DeVivo DeMesa
Development Officer
201.413.0303 x3108, 201.413.9922 fax
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Highlights
from the
Permanent
Collection
2001-2002
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TRACES

E| material grafico que se presento para realizar el disena de las portadas

de esta revista corporativa era de baja calidad; y, por razones presupuesta-

rias, no iba a ser posible encargar nuevas fotografias. Como solucion,

y para dar al disefio un caracter propio, el disenador desarrolld un sistema
compositivo basado en una banda de color que contiene la cabecera, y que
puede desplazarse por la cubierta hacia arriba o hacia abajo para agaptar-
se g la imagen disponible en cada caso,

sy misma

El formato A4 se divide primero mediante un cuadrado de
anchura, basado en la proporcion aurea de |a arquitectura clasica
La banda que contiene el titu iene una altura de un tercio de dicho
cuadrado. Dentro de la banda, la informacion —-nombre.de la revis
numero del valumen e indice~ se distribuye verticalmen
{a en cuatro partes, y se rompe de

las lineas de flujo que dividen |a ba

cion aurea. La anchura de un cuarto de la banda establece los marg
exteriores para la tipografia

Cuando |a banda se coloca, durante el proceso de diseno, descubre y

oculta diferentes aspectos de la fotografia de fondo, y taml ién divide la
cubierta en unas proporcionés armonicas, derivadas de la proporcion
I jures. La geometria‘de esta maquetacion, de una rigurosidad agresiva

contribuye a disimular la baja calidad de las imagenes y a dar unidad

los diferentes numeros de la revista.
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estructura

Reticula modular

Una reticula modular de proporciones comodas ofrece a Springer, una edi-
torial de libros de texto, una unidad global e infinitas posibilidades para
variar la maquetacion. El sistema utiliza una reticula de modulos que, a
diferencia de otras reticulas de esta clase, se unen entre si diagonalmente,
comoen un tablero de ajedrez. La falta de medianiles o de margenes
implica que los formatos reales de los libros pueden configurarse sobre la
reticula para tener mayor consistencia, y las areas de imagen reticuladas
siempre se alinean entre si, ademas de con el lomo y los bordes del libro.

El esquema ofrece a los disenadores de la editorial diversas opciones para
variar la ubicacion de las imagenes, las areas de tipografia y las areas de
colores planos utilizando la reticula. Las series de libros sobre un mismo
tema pueden agruparse con una tnica maquetacion, pero, al mismo tiem-
po, puede darse a cada libro una identidad particular, mediante el uso del
color y la variacion de imagenes. Esta reticula se adapta tanto a materiales

comparacian. de ejemplos tientificos como a obras de literatura y ensayos.
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Informe fiscal Rotes Kreuz Krankenhaus  injcorporsie Thomas Hellmann
5 bl pital de laCraz Roja Communication + Design  Sremzen, Alermnanio
GmbH

Karsiem Unterberger

Hae

Alemanin

Hoimann + Reichelt

Ofidensing Alermanio

Una reticuia canvenclanal de dos columnas
adquiere mayor dimensionalidad en esta memo-
ria fiscal para un hospital de Betlin. El ancho
margen izquierdo, que acoge un sofisticado folio
vertical, orienta en la pagina |as dos columnas
de texto principales, de forma asimeétrica.

El texto corrido de tna seccidn fluye desde 1a
columna izquierda hasta que termina, tanto si
ellolocurre como si ho, dentro de la celumna
derecha de [3s paginas: Los elementos ilustrati-
VoS se sitdan en una solapa que se pliega hacia
el interior, en forma de encarte desplegable.
Ademas de crear un efecto sofisticado, ello
permite que, al levantar la solapa, se desctibra
material adicional. En ocasiones, esta solapa
presenta Infermacion interactiva, como desple-
gables, u otro tipo de elementos insertados,
como una pelicula de rayos X.

Unierg Ashelt tchaf Asbeiliplitse
wnd stirkt dhe Wirtichas In des Reglon.

(s st e
| - mg="

En cada doble pagina, el tercio inferigresta
separado de la parte superior de la pégina
mediante una linea que define un area destina-
da a graficos, diagramas medicos e informacion
financiera. Los datos financleros mas destaca-
dos, que se encuentran al final de la memoriz,
utilizan la:anchura de ambas columnas.

Umpre &sbarit schafhy Arbeitaplat
uni idrict die Wirtschalt in d Reglon.
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Reticula modular
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Documenting Marcel
Gartal c
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Marcel Duchamp Thir Lavges Gilssa anid
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Si bien este cartel que tiene una marcada
estructura reticular, muestra algunas caracteris-
ticas de deconstruccion (que se exploranen
profundidad en la segunda parte de este libro,
“Disefiar sin reticula”), su disefio parte de una
reticula adecuada al contenido de la exposicion
gue presenta: una muestra que conmemora las
ochenta y una exposiciones dadaistas de Marcel
Duchamp, Duchamp era Un avido jugador de
ajedrez, y los mecanismos de este juego ~sus
sstrategias ocultas, sus rasgos estructurales—
desempenaron un importante papel en sus inte-
reses artisticos; aparecen en algunos de sus cua-
dras y actian como principio organizadorde
diferentes juegos y construcciones de palabras.

£n este cartel, el tablero tridimensional de fa
fotografia funciona como una estructura, tanto
conceptual como literal, para organizar [a tipo-
grafia, que enumera todas |as expuosiciones que
realizo el artista durante su vida.

Skolos/Wedell Skolos/Wedell

Carion, Mocsaenusetts Cantan, Massachiusetts

El juego de superficies que generan los cubos a
veces se percibe de forma bidimensional y otras
veces como si tuviera profundidad. La tipografia,
en estas superficles, interactia con el fondo de
cada moduloy guia al lector a través del tablero
coma si se estuviese jugando una partida.

Sp trata de una metafora para volver sobre los
acontecimientos que [alonaron la carrera

del artista.
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La reticula utilizada para esta revista dedicada a porciones Fibonacci se encuentran en la natura-

experiencias humanas y a concienciar sobre los leza, y en esta revista hacen que las lineas de
derechos humanos divide |a pagina en doce flujo se vayan abriendo hacia el exterior comao si
columnas iguales de 4,5 picas. Esta estructura, fuesen lineas de perspectiva. La linea superior
bastante habitual, contrasta con la especial del texto, por consiguiente, esta situada en una
estructura de lineas de flujo que enfatiza el posicién relativamente baja de la pagi
aspecto horizontal de las dobles paginas. El texto dispuesto en columnas pued
Esta dltima organiza el material junto con una zarse a lo largo de estas lineas, gue son como
linea de “horizonte” pictorica que hace referen- fallas, creando asi un peso aptico adicional que
cia a la actividad humana sobre la Tierra potencia el movimiento |ateral a través de las
dobles paginas. En ocasiones, cuando se quieren
La linea de horizonte cruza el tercio inferior del presentar ensayos fotograficos especiales o
formato. El disefiador cred las siguientes lineas textos poco habituales, como transcripciones
de flujo a partir de ella, en una progresion mate de conversaciones o fragmentos de cartas o
matica conocida como “serie Fibonacei”. Las pro- notas, la reticula no se utiliza.
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estructura

tomparacion de ejemplos
03 06 07 08
10 13 16 17

19 22 24 27

33 06 - 15 Para esta exposicién de mobiliario realizada por un respetado fabricante
italiano, el disefiador convirtio la reticula horizontal en un ente con exis-
tencia fisica. En este caso la sutil ironia radica en que, mientras los interio-
ristas utilizan una reticula plana para distribuir un espacio tridimensional,
aqui la reticula se transforma en volumétrica y la presencia real del mobi-
liario expuesto se representa mediante una unica silla tridimensional,
separada del resto del espacio y colocada sobre una plataforma de cristal
cuadrada que tiene el tamano de tres modulos de la reticula.

El resto de los muebles se presenta mediante fotografias planas, que se
organizan segun un plan tridimensional. Ello significa que pueden mos-
trarse muchas mas piezas de mobiliarie, y que la exposicion cobra mas
importancia debido a lo insdlito de su caracter: La articulacion de |a reti
cula mediante el recurso a diversos materiales afiade Lin rasgo tactily una
solidez que aportan un orden sosegado al espacio. Los madulos del suelo
son de chapas de acero, al igual que los expositores verticales gue mues-
tran las fotografias de los muebles, y que se han insertado entre los
madulos del suelo. Un panel de cristal, colocado bajo la silla y sobre

los modulos del suelo, crea reflejos que potencian la materialidad de la
sillay lavinculan a la reticula.

Unas pantallas translicidas colocadas ante |as paredes se elevan desde
el suelo. Estan-pintadas de forma que los colores pasan gradualmente de
un tone mas claro a une mas oscuro 'y, dado que estan iluminadas desde
abajo, se tiene la impresion de que tanto las paredes como los plintos
verticales estan flotando. De ese modo, a pesar de su aparente rigidez,

la reticula asume un caracter ligero y etereo.
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Reticula modular
(simple y
compuesta)

Columbia University Cecures
Eraduate Sehoal and
of Architocture, Planming  Exhdbitns
and Presarvation Fa HHE
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Mo York

Cada uno de estos carteles; pertenecientes

a la serie que anuncia los programas de
conferencias de la Columbia School of
Architecture en Nueva York, esta construido
sobre una reticula modular. Las proparciones
del modulovarian segun el contenide especi-
fico de cada cartel, aungue el formato de
todos ellos sea el mismo.

En el cartel de la izquierda se da mayor rele-
vancia a la organizacion del calendario de
conferencias. Sus modulos son muy visibles,
=n forma de blogues de datos individuales
para cada conferencia, en positivo sobre un
fondo negro. Todas las conferencias de un
mes determinado ocupan su propia fila-verti-
cal; las fechas del mes siguiente se desplazan
un modulo hacia la derecha. Los detalles gra-
ficos que aluden a formas arquitectonicas se
=mplean para dar unidad a las diferentes
3reas de la composicion.

£n el carlel de |a derecha el disefiador utiliza
=l modulo con mayor libertad, escondiéndolo
hasta clerto punto tras el primer plano opti
£0 de barras horizontales blancas que orde-
nan la lectura de la informacion, pero sacan-
golo a la luz en las anchuras de las columnas
estrechas, De hecho, n este cartel varias
geticulas modulares interactian y se super-
ponen; cada una de ellas justifica 1a lagica de
I35 alineaciones entre los diversos elemen-
105, La secuencia del calendario se mueve

* con libertad a través de los modulos, que le
Sportan regularidad, aunque sin vincularla
£an directamerite como en el caso del cartel
anterior a las proporciones de los madulos.

Columbia University Wikl Hunz Assoristes
ante School of Architecture
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One Embarcadero Center
Clay and Battery St, Sulte 1400
San Francisco, CA g4t

tel 847 295 3000
fax B47 442 5351
JIbausch@sageo.com

Para expresar |a identidad de Sageo se usd una
reticula jerarquica simple. Las proporciones de |a
estructura lineal del logotipo corresponden a las
de la tipografia que evocan, y esta flexibilidad de
proporcion se mantiene en la estructuracion de
los diferentes elementos impresos de |a empresa.
La papeleria, por ejemplo, refleja esta reticula fle-
xible en los tratamientos lineales y las areas en
columna, que dependen del tamanio, la forma y
la funcién de cada formato dado.
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£n el membrete, el drea que se reserva para-el
€uerpo de la carta se integra cop la informacion
umpresa a través de elementos lineales que
‘g@efinen |a funcion de estas areas. Los campes de
color qgue aparecen en el reverse de las tarjetas
@& visita corresponden a los campos de
informacion del anverso;en |a portada de las
carpetas; unos campos de color semejantes
s=piten la estructura del logotipo.

La solucion de MetaDesign para la identidad de  En las areas de contenido impreso y on-line
marca de Sageo se extendio también al diseno encontramos una base de datos de fotografias
interactivo de su sitio web, Esta sencilla estruc-  de personas, de estilo espontaneo, directoy un

tura modular es flexible, y puede ser forzada tanto caprichosa, Las fotografias pretenden

mediante una reticula jerarguicasiasi lo refiejar a personas reales con vidas reales, algo

requieren los contenidos de alguna pagina esencial para la marca Sageo, y se presentan

en particular. dispuestas n una comaoda estructura
unificadora.
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estructura

Reticula jerarquica

comparacion de gjemplos
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Founded i 1883, the Prmceton University Art Museum = one of the leading
university &1 museuns in the country. From a founding gift of 2 collecton of
poreelam and pottery, the callections have grown to over 60,000 works of art that
range from ancient to contemporaly it and concentiate geographically on the
Mediteranean regions, Western Ewaope, Chins, the United States, and Latm
Amenica

PRINCETON
UNIVERSITY
THTMUSEUM

HOME

Huarng Tingjian, 1045—1106
Chinese, Norhaim Song dynasty. 9801127
ng Dameg (delsit). 1100
o & on paper, 34, 1'x 552.9 om.
Gift of Jahn B, Eloit a8 of 1851
yiaga-ap
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THE COLLECTION MUSLUN AHOP

Pariing & Accesiiitly  Acssmmindsticne Féury

The musenm s beated m MeCommek Hall i the nurddle of the Prnostan
University cempls Car From New Yotk and northem New Jerssy. ke the New
lersey 'T\.\mp:le to ext 9. follos Pt | south-to Princeton. Washington Road exit
Take Wa&l‘uﬂﬁmn Poad (Bt 571} to Nassau Street. tun lefton Nassau Stizet. The
University gates are at Nassal and Witherspoon strests

From Philarielpha tal= 1.95 (195) north to Rt | north Followe Bt | to Weshinston
Fead exit. Follow Washmgton Boad (B1 5715 mio Prmeston: Altermate 1oute form
195706 north to Massay Steeet (Bt 77)

Fal Mew Jersey Thamit oo Amtrsl to Prineeton Junction, tansfer to shuttls to
Prnceton campus

Bus: New lessey Trapst from Trenton, Lawrenesville, and Prircgton Cotmuraty
Village to Hassan arrd ‘Withetspoon stieets; Suburban Tansit fimm Fart Autharity
Eus Termusal, New Yark va New Enmswick: to Palmer Squaie, Princeton

Check ow the Incal weather at Prissinn University befors you make the tnp
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New Acquisitions L 1ch Cor E

Anchand Art Al & Weay Sasters AT Labir Wit AL Phaagraghy | Pre-Solmmbian At Prints & Poowings

The wotls exhitited m the newly rerovated =z o1 &1 have been
remstalied 1o reveal the continent’s ntnmenss drwrmvurmm.t roduction, On
view ai= works fiom west, cential and south Afea, incluching uglrcts of prestize
and daily wse, 1oyl 1ngalia, symbols of seeiet socweties, and seulptures that men
such mes of passage as birth, mitistion. and death

The angmal bequest for the collection, made in 1953 by Mis. Donald B Dayle in
meamory of her hiwband was mmgm:n of wotls colleeted priot to 1973 Gam
what ¥ now the Demoorane Republic of the um?n Among the objects 53 e
double caryatsd heaclrest. an exampie of the 211 of the Chokwe .xopbsm:l:
dhistinetively shaped FKuba box, In reeent years gifts have been macde plmii,\a.l}y by
Pery Sufh. whose Choloowe chan and Penrde rvory pencdants are on view, and H
Felly Rollings, whose emblem of the Leopard Society & a remariable object from
the Cross Faver tegion. Frinceton's eolleation was steatly enhaveed in 1958 by the
bernest to the eollecton of Ioln B Elliott, wheh mcluces 2 st number of obeots
of daily wse adoinment, and Akan oold pisces While the collection 5 1elatively
sall m comparison to others m the moseam, 1t does reflect a growmg misrest in
the field emone ahunm snd fends

Chokioe paosas

Una reticula jerarquica simple organiza eficaz- nes decorativas. La division que aparece inme-
mente la presentacion virtual de este museo de  diatamente bajo la banda donde se enumeran
arte. Mediante lo que ya se ha convertido.en una.  los menus principales del sitio web se expande

solucion reticular estandar para la compleja para listar los menus de navegacion secunda-
farmacion que contienen los menus de nave- rios, o niveles B, que desarrollan el tema princi-
gacion, una banda horizental en la parte supe- pal que se haya seleccionado, o nivel A. Al esco-

%o se distingue por sus colores vivos del conte-  ger uno de estos links que conducen a niveles B,
®do que se estructura en la parte Inferior,que 2 se accede a un listado de links de nivel Cen la
= vez esta dividida en dos areas bien diferencia-  parte inmediatamente inferior.

Bas: un area de texto y un area para ilustracio-
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.~ Reticula de columnas
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Reticula jerarquica

the second book of moses, called

with an introduction by | david grossman

Un conjunto de proporciones reticular, derivado mater

de estos extractos biblicos de pequeno forma

anchura
ructura limpia y sencilla para sus portadas. La altura a

primera linea superior, donde aparece el titulo, es la
lo que se define un cuadrado. La informacion secund

cion de su lugar en la jerarquia (subtitulo, referencia bibl

filete linea

tor). El uso del subrayado estru
separar los elementos de esta area contras

nas, le da un aspe

iral y de un

de la portada y



the gospel sccording to

with an introdection by | richard hollowsy,

‘with bn introduction by [ i

with an introduction by |

with an intraduction by

ainsdair gray

Apapie to the
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La reticula modular que organiza este sistema de sefalizacion pablica se
extiende desde |a mera maquetacion hasta la tercera dimension: las uni
dades cuadradas son fisicamente modulares. Ello significa que |a unidad
cuadrada basica puede utilizarse sola o bien en combinacion con otras
para crear paneles informatives independientes, de todo tipo y compleji-
dad. Cada uno de los médulos que componen un pane! informativo asume
una funcion |erarquica distinta, y &l orden de los modulos de arriba abajo,
dentro de cada panel informativo, depende de las necesidades infermati-
vas del observador en cada uno de |os enclaves especificos dentro del
espacio. El modulo superior, por ejemplo, ubica al observader dentro de un
edificio concreto del centro comercial. Ei segundo modulo det panel infor-
mativo indica cual es el punta de Informacion mas cercano, lo que permite
que 2| observador ubigue en primer lugar lo que esta mas cerca de cada
panel Informativo concreto.

Las sefales formadas por un unico médulo refuerzan la ubicacion y vincu-
lan la imagen de marca directamente a la arquiiet‘[ura. al estar unidas.a
las paredes y al evocar las unidades cuadradas de |a superficie de piedra
del edificio

a
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estructura
Reticula compuesta

(jerarquica, de columnas,
'de manuscrito)

5. It makes them more usetul. Mo Mora [ikely to make a differ

01 04 07 23
32 34

Los numerosos componentes de |a reticula de
esta memoria anual intima y vivaz parecen no
estar en correspondencia con la sencillez de su
aspecto. Sin embargo, si se analiza con atencion
la reticula basica (que es jerarquica), se descubre
que es |a que ordena el principio verbal abstrac
to que rige la presentacion de la memoria.

lic. The first ona i= called Po

El que personas de todo el mundo puedan
intercambiar datos e informacién gracias a la
tecnologia de la empresa constituye la idea en
torno a la cual se articula el libro. Asi, el pliegue
en acordeon ofrece un formato continuo que
permite que el texto viaje en una larga linea de
un extremo al otro.




SO

cas de toc

las paginas del libro. Ello,

ntenido: [a linea de

‘uctura visual que blo-

En el reverso, los datos financieros se adaptan

a una reticula de manuscrito con un bleque de
texto que es casi'tan ancho como el formato,
&n un gesto que evoca el contraste explicito con
el borde del formato de |a reticula en el anverso
El blogue de texto manuscrito define una estric
tura de columnas estrachas para presentar 1as

itos financieros.



looking ahead

property

cql

2 variado, de una rigurosa

=ENsdcion

SO, eNormMemen
reticula de cuatro columnas aporta u

de vitalidad, crecimiento y optimismo a este
=ticula, sin embargo,

y impartante pa

folleto. La regularid
transmite estabilidad

iente a |a hora de asegurarse el apoyo

elc

economico de |os !:‘l.'ll:t"u"-l.-'d.['?':'. INVErsore

gue va dirigido el folleto.



Las secciones principales se caracterizan porsus
variados tratamientos. Una seccion centracda en
los logros que ha conseguido a organizacion
equiltbra una fotografia a sangre con una serie
de textos y tablas de apoyo. La tipografia ¢
cuerpos grandes se desplaza ligeramente hacia
un lado respecto a las alineaciones de las
colurnnas, reforzadas por blogues de color de
nspiracion arquitectonica para potenciar ia
impresion de movimiento y espacio. Los parrafos
mas imporiantes estan separados del texio
corrido 'y pueden alargarse a lo largo'de dos o
tres-colimnas. En algunos casos las fotografias
disfrutan del misme privilegio, mientras que el
texto se cine a/una articulacién de columnas
mas rigurosa,

En la seccion quetrata |a actual campan
sconOmica de la empresa, |as columi
utilizan con mayor rigidez. Dos marcadas lineas

de flujo crean un espacio desde el que los

conceptos importantes pueder dominar cada

pagina: un titular que describe |a clase de

aportaciones econamicas y la linea superior del

blogue de texto con la que se alinea |2 cifra —
economica que constituye el objetivo que se <
desea lograr, Estas lineas de flujo aportan
continuidad visual a toda la seccion v, a la vez,
insintan al lector cual es la informacion mas

a

importante en cada pagina.
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La premisa de esta innovadora interfaz digital,
realizada para un congreso de nuevos medios y
disefio, es aportar dimension a la informacion
textual para hacerla mas accesible, asi como
facilitar la conexion de componentes relaciona
dos mediante el uso de un modelo espacial

Se decidio disponer el texto de acuerdo con una
reticula tipografica estandar pero en tres dimen-
siones, de manera que hubiese muchos ejes que

lo organizasen simultaneamente.

inc. Ratio

AnnfiniiRen: 26.99

1991 Annual Atn: 3151 price/Earn Ratio 14.28

1990 Annia! B S7.04 Rtn. oa Assels
1948 Annual Rtn: 8164
1508 Annual Rin 15.69

VR8T Anmuat Rin -8.02

& Annust R LX)

dos por temas, un complejo conjunto de datos

]
financieros, un mapa geografico de Esf

fados

Unidos y un mapa virtual de los usuarios que

estan conectados entre si a través de Internet
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Interludio historico
Las semillas dela deconstruccion

Hasta finales del siglo xx, la industria del diseno tendia a

centrarse en la influencia del racionalismo —que crecia de un

modo mas o menos constante— cuando trazaba la historia de

su desarrollo o queria promocionarse a si misma, y ello por

una buena razon: el énfasis en los aspectos pragmaticos y e amm—

racionales del disefio ayuda a los clientes a comprenderlo disefio moderno surgié a partir del desarrollo
de la tecnologia, la estética, el pensamiento y la

ya confnar en la industria dz?l. dlseqo oMo recurso. Pero dustl i, el usa demétodos devomposh
cualquier campo de la creacion artistica abarca diferentes cion alternativos e intuitivos —que prevalece en

. . . la practica actual del disefio— nacio a partir de
escuetlasﬁde pgn.samlento, algunas d.e‘ellas contradictorias, i Vg i e A
y el disefio grafico no es una excepcion. llas de la produccion mecanizada llego también

la eficacia para la crueldad y la destruccién.

Los ultimos afos del siglo xix y los primeros del
xx estuvieron plagados de guerras a una escala
nunca vista con anterioridad, y que fueron posi-
bles por innovaciones como el revolver Gatling,
los tanques, las granadas y las minas. Esta locu-
ra, unida a las publicaciones de Sigmund Freud
sobre |a psique humana, alenté la exploracién
de lo absurdo y lo primitivo en el arte y el disefio.
Ya en los afos ochenta del siglo xix se inicio una
tendencia hacia la creacion de imagenes como

reaccion al poder devastador de las maquinas y
la guerra: la sensual imagineria vegetal del art
nouveau supuso la busqueda de lo individual,
lo organicoy lo idiosincrasico en el disefio; |a
agresividad de las obras expresionistas mos-
traba una preocupacién por el sufrimiento
humano; y el dadaismo y el surrealismo explo-
raron el subconsciente, los estados oniricos y los
aspectos absurdos del lenguaje.




Una nueva realidad visual. tstos uitimos movic
mientos natieron como reaccion @ la | Guerra
Mundial. Los dadarstas aplicaron el extrano y
novedoso lenguale de [a abstraccion 3l lenguaje
verbal para expresarsu horrar ante la guerra

En 1314 el poeta Hugo Ball abrio en Zirich el
cabaret Voltdire, punto de encuentro de poetas,
ascritores, mlisicos y artistas gue compartlan
esta indignacion. Entre ellos se contaban Tristan
Tzara, que prepard los manifiestos del grupo y
publico la revista Dada;Jean Arp, pintor y escul-
tor; y. mas farde, tambien Marcel Duchamp, un
pintor que inicic su carrera en el cubismo pero
gue despues se sintio mas fascinado par el sim-
bolismo y los juegos linglisticas. El lenguaje y 13
sxperimentacicn se unieran en los'explosives
poemas dadalstas) asl como en sus carteles sin
sentido, en los que las palabras no se correspon-

dian con ningun significado explicito. En el movi-

miento dada, las letras y [as palabras son image-
nes de estados emoclonales o psicologicos, y su
poder emana de las disposiciones visuales agre-
sivas que representan esos estados, no de su con-
dicion de soportes de un significado literal El uso
gue | dadaisme hizo de |a tipografia se aseme-
1aba al que hicigron otros movimientos como el
futurismo. en el que el tretamiento visual de ta
informacion también se empleaba como vehicu-
ko grafico para |as asociaciones del observador.
Slippo Marinett, el fundador del futurisme, uti-
#zaba tramas de letras repetidas, junto con una
£scala y una disposicion de un-gran dinamismo,
13 fransmitir ideas sobre el sonido, el movi-
mientoy el violento poder de las maquinas.

£n Francia, los poetas cubistas y simbolistas
exploraron también el retrato sintactica de 13
sscritura mediante |a tipografia, basandose en
=us atributos orales o verbales. Stephane
Mallarme y Guillaume Apollinaire crearon ima-
g=nes hechas de palabras en poemas y ensayos
&n los que |a esirlictura de las paginas venia
g=finida por la iImagen en cuestion. £| famoso
po=ma de Apollinaire I/ Pleut ["Llueve"] esta
Brzanizado en lineas verticales que recuerdan a
3 lluvia. Apallinaire y otros poetas como gl esta-

" Ban influenciados por a semigtica v el estudio
&= los signos, teoria desarrollada por el estado-
unidense Charles Piercey el francés Ferdinand
ge Saussure

Esta poetizacion de la expresién visual ~caracte-
rizada por los juegos visuales de palabras y por |a
aproximacion al tema o laexperiencia real por
medio de signos no relacionados con ella—se
convirtio en una tendencia que, en el ambito del
disefio grafico, acabo por desarrollarse altiempo
que el racionalismo segufa evolucionando.

Orden y desorden unidos. £l collage fue otra
analogia visual que contribuyo a la aparicion de
las nuevas concepciones formales iniciadas con
el cubismo. Con esta técnica se yuxtaponian
imagenes encontradas, creando relaciones dina-
micas en las que &} azar desemperiaba.un papel
importante para la percepcion del significado.
Los dadaistas berlineses Hannah Hoch y Raoul
Hausemarnin se contaron entre los primeres
artistas conocidos que emplearon el collage. El
disefiador y artista Kurt Schwitters, que trabajo
en Hanover, destaca por haber ayudado a esta-
blecer tanto sistemas reticulares como sistemas
irracionales en el campo del disefo, La obra
dadaista de Schwitters estuvo completada por
su actividad como disenador publicitario con
prestigiosas cuentas a su cargo. Combind la pro-
duccion de collage de recortes tipograficos y
residuos de papel con la creacion de carteles
profesionales y el disefio de maguetas para
diversas revistas. Entre ellas se incluia la suya

propia, Merz, que recogia articulos y ensayos
visuales basados en los poemas sin sentido que
el misme componia. Schwitters colabord con
Theo van Doesburg y con El Lissitsky envarias
ocasiones, fundiendo sus intereses constructivis-
tas con los intereses del movimiento dada.

Schivitters es.uno de los disenadares del siglo xx
que ayudaron a asimilar e institucionalizar las
perspectivas no racionales en el diserio, en espe-
cial en la tipografia, junto con las que iban desa-
rroliando los estructuralistas racionalistas.

La estrecha vinculacion entre las perspectivas
racionales y/las irracionales también resuftaba
patente en [ Bauhaus de Welmar, antes degue
la escuela diese un giro decisivo hacla el raclona-
lismo en sus planes de estudio, Johannes Itten,
miembro del grupo de pintores Blaue Reiter,

al que también pertenecia Wassily Kandinsky,
tuvo un papel relevante a la hora de elaborar los
planes de estudio fundacionales de |a Bauhaus,
que entre otfas cosas enfatizaban 13 exploracion
de |a creacion de marcas personales. Los experi-
rmentos de ltten en el taller de tipografia, antes:
de ser sustituido por Moholy-Nagy en 1923,
habian empezadoa incorporar la composicion
pictorica, no rectilinea, y el usode elementos

de la caja tipografica: utitizaba lineas de plamo
normalmente destinadas a crear espaciados.
comaelementos decorativos, a fin de potenciar
visualmente el énfasis de la tipografia. En su
publicacion Utopia, de 1921, sus composiciones
tombinan la poesia simbolista concreta y la ex-
presion idiosincrasica con paginas estructuradas
de forma intuitiva. :

Durante aguel misma periodo, en los Palses
Bajos, disefitadotes como Plet Zwart se estaban
acercando a la nueva abstracclén desde una
perspectiva diferente. El disefio holandés tenia:
ya una historia de innovacion y utilizacion sor-
prendente de formas simbélicas y abstractas,
que se remontaba a disefiadores simbolistas y
madernistas como Jan Toorop y Johan Thorn-
Prikker, de finales del siglo xix. El empleo que
Zwart hizo del montaje y el expresionismo tipo-
grafico fundia esta perspectiva simbolista con la
pureza de colores primarios propia de de Stijl y la
composicion dinamica del dadaismoy el futuris-
mo. £l trabajo de Zwart para clientes como NKF,
una empresa dedicada a fa fabricacién de cables
industriales, se'situg en un punto equidistante
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entre lo estructural y lo intuitivo, sirviendos

manera apropiada de ambos sister

ento en funcion de los dictados del con

del catalogo.

La Il Guerra Mundial disperse y aisio a muchos
disefiadores. En Suiza, la persj

simbélica de Ernst Keller se habia unido a la pre

ectiva Irjirt-."‘-qin_'.h y

cision matematica y arquitectonica de los defen-

sores de la reticula en Zurich, como Josef Miiller
Brockmann y Carle Vivarelli. Armin Haffmann,
antiguo alumna de Keller, se dedico a |3 c«

Impo-

I labor como direc-

sicion visual elemental en s
tor de la escuela de diseno de Basilea, donde

ok B
det

Of

contrato a Emil Ruder como pro
fia. Tanto la abra de Ruder como su produccion
se centraban enuna tipografia inspirada en
posiciones estructurales, pero Ruder se ocupo
asimismo de combinarla
mediante el énfasis en su potencial pictorico
A diferencia de Miiller-Brockmann, Ruder mez-
claba con total libertad los cambios
inclinacian y cuerpo, incluso en la misma linea
de tipografia, a fin de conseguir una representa-
cion semictica del lenguaje. En su libro de 1960,
Typography, dedica varias paginas a comentar
las reticulas, si bien una parte mucho mayor del
libro se ocupa de exponer las caracteristicas de
la tipografia en su condicion de imagen con ras-
gos visuales intrinsecos que no pueden pasarse
por alto. La paradoja de la obra de Ruder radica
en que su riguroso punto de vista a la hora de
examinar las caracteristicas visuales y semanti-
cas de |a tipografia no solamente condujo a
anticipar fa aparicion de trabajos deconstructi-
vos entre sus estudiantes, sino tambien a que &l
mismo crease este tipo de trabajos. En sus expe-
rimentos con la familia tipografica Univers, por
ejemplo, comunica visualmente nociones que
tienen que ver con estados fisicos o emociona-

1 la imagineria

€ peso

aba

dalineacion de |as paanras &
experimentos, en los que R
ficado de las palabras me
_ln L 15 Il E;\_ 1 ol |\ |
gue estaba investigandt
disenadores dadaistas y
veinte, como Marinetti y Sct

reticula en el cor D de tética r g

del diseno g estructura Su actividad
como profesar, sus experimentos y su interac-
cion con los alumnos || { ejercer una
|'u|r_;-;’ nda influencia

Contra el establishment.  mecdiados delos

anos sesenta, el estilo internacional estaba
atrincherandose como metodologia del diseng,
tanto en Europa como en Estados Lnidos. Los
estudiantes de las escuelas de Basilea y Zlrich
—y tamben de la Kunstgewerbeschule de Ulm,
Alemapia {fundada en parte por Max Bill)-
estaban difundiendo su estética reductora y
minimalista. Las empresas se beneficiaron de los
aspectos unificadores y rent s {en loque a
costes se refiere) de |as iden
basadas en reticulas que defendian e
diantes. Pero, a medida que el jc

| que todos

able
tidades corporativas

s estu-

n colectiva de

disenadares —al ig dermnas—
continuaba recuperandose de la |l Guerra
Mundial, iba volviéndose cada vez mas critico
ante las formas de pensar establecidas, cada vez
mas cautelose ante los argumentos corparativos
y gubernamentales y cada vez mas contrario a
los impulsos clasistas que habian reprimido y
maltratado a determinados grupos de pers
durante la guerra. En Estados Unidos, el
miento en defensa de los derechos civi

la atencion sobre los grupos desfavore
revoluciones china y cubana pusieron en eviden-
cia situaciones de descontento similares

En medio de |la metadica eficiencia del estilc
internacional, Ia busqueda de expre
en experiencias y narrativas perso
impulsada por el rock and roll, |a

sexual y el ascenso de la cultura popula
jovenes. La psicodelia, la television y un 1
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Typographie

ist die Lehre

vom Entwurf von Textdrucksachen,

die fir menschliche Wahrnehmung bestimmt

sind und als Kanal im Rahmen einer Kommu-
nikationskette funktionieren.
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un proyecto

Los iconoclastas y la academia. £r 1968

Armin Hofmann le pidio a
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se como profesor. En esa misma época, Weingart
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Nuevos discursos de la forma. L1 1070 una
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sfadora industrial de:Cl
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nal mir

al mundo de g €0

et 5o gue se habia familiarizado
en Unimark. Pero, en € contexto experimental e
intelectual de Cranbrook, ella y sus companeros
de claustro comenzaron a poner en cuestion el
sistema visual que estaban perpetuando. &n esa
&poca, los experimentos de Welngart se difun
dian por todas partes; ademas, los textos de los
arquitectos Robert Venturi y Denise Scott-Bfown
estaban ejerciendo un profundo impacto. Su
Influyente libro de 1972, Learning from Las Vegas,
contribuyo a establecer unavision ragicalmente
novedosa del estilo local: en lugar de rechazar
las expresiones visuales chiillonas, naive y popu-

o T

ares como los drive-ins y ios casinos, los disena-
dares podian utilizar esas formas idiosincrasicas
para conectar con su publico a un nivel mas
personal. Edward Fella, buen amigo de McCoy
Ly posteriormente alumno de Cranbrook), esta-
Ba especialmente interesado en la senalizacion
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yla rotulacion popular. Gtros disenadores
cornenzaran a investigar la iconografia del
mundo del juego, [as formas historicas tipogra-
fieas y los sistemas de codificacion, tratandolos
como fuentes de las que extraer una interaccion
entre imagen y tipografia que condujesea un
equivalente grafico de 1as ideas glie defendian
Venturi y Scatt-Brown.

Una vez mas, las precclipaciones politicas y
sociales pasaron a ocupar el primer plano en [as
mentes de los disefiadores. En Cranbrook y en la
costa oeste estadounidense, estas deformacio-
nes de la cultura popular dieron pie a debates en
tomo a cuestiones de raza, sexo y clase, al distin-
guirlas visualmente de [a apariencia suave del
estilo internmacional. Como consecuencia, estos
disefiadores también se alejaron delo que con-
sideraban el establishment en el disefio, asenta-
doen |a costa este estadounidense y en Eurapa
Desde el punto devista de muchos disenadores
nue Formaban parte de ese establishment, el tra-
bajo de Cranbrook se consideraba simplemente
feo o bien moralmente equivocado, en tanto que
rechazaba el progreso que |la modernidad se
habia esfarzado tanto por conseguir. Dentrode
la contracultura del diseno, sin embargo, entre
los disenadores predominaba |a sepsacian de
gue estaban explorando una vertiente tardia de
la modernidad, una forma autocritica y manje-
rista. Durante €l periado comprendido entre o7
y'1984 se acufio |a palabra "deconstruccion’ para
describlr aquello que constituia el objetivo de
tales experimentos: desmontar las estructuras
preconcebldas, o bien utilizarlas como punto de

partida para encontrar nuevas formas de esta
blecer conexiones visuales y verbales entre
imagenesy ellenguaje. Ademas de lps textos
de Venturi y Scott-Brown, |a filosofia posestruc
turalista y la semiética se habian ido filtrando
también an |2 férmula. La obra de McCoy, por
ejiempio, comenzo con estructuras reticulares y
empezo a desplazar element
estructura primaria, Como en sus carteles te
reclutamiento; otros enfoques Incluian un espa-
cio adicional entre las:palabras-o las lineas de
tipografia, al componer texto corrido, para-atraer
atencion sobre la gramatica. £l analis|s.de estas
distinciones y la posterior elaboracion de exage-
radas configuraciones de tipografia € imagen a
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Los diseniadores holandeses, que historicamente

habian resultado ser un campo de pruebas para
las innovaciones visuales en el ambito comer-
clal, no solo acogieron estos avances teoricos'y
tecnologicos, sino también a gran cantidad de
estudiantes en practicas y licenciados de las
escuelas de diseno estadounidenses. Allen Hori y
Robert Nakata, ambos licenciados en Cranbrook,
por ejemplo, estuvieron trabajando para el
Studio Dumbar, que ya destacaba por su utiliza-
cién conceptual de la fotografia y una tipografia
espacial surrealista en su trabajo para las gran-
des empresas holandesas.

De un barrio totalmente inesperado. =/ paso
de las habilidades manuales tradicionales al
disefo y la produccion digitales llevo a |a edician
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Explorar otras opciones

Guia para la deconstruccion de la reticula y
las perspectivas no estructurales del disefio

La estructura reticular, en la tipografia y el diseno, ha pasado
a formar parte del status quo de la actividad del disefiador.
Sin embargo, tal como muestra la historia reciente, existen
muchas otras formas de organizar la informacién y las image-
nes. La decision de utilizar una reticula siempre se deduce de
la naturaleza del contenido del proyecto.

A veces, ese contenido tiene su propia estructura interna y una
reticula no necesariamente lo clarificara; otras veces, el conte-
nido necesita ignorar la estructura por completo para crear
determinadas reacciones emocionales en el publico al que
desea llegar; y en ocasiones, simplemente, un disefiador espe-
ra una implicacion intelectual mas compleja del piblico, como
parte de su forma de experimentar la obra en cuestion.
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Grid Deformations
Bocetos estructurales
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Dualities of the Grid
Hojas sueltas

leriny Chan

Una reticula modular
sencilla, sin medianiles
entre los modulos, es el
punto de partida para una
construccion dimensional.
Se distorsionan grupos de
lineas de flujo y de lineas
de columnas para explorar
las posibilidades de crear
una llusion de espacio

y dimensionalidad exa-
gerada.

Los resultados de este tipo
de "deconstruccion
estructural” pueden verse
en este canjunte de hojas
sueltas que investiga fa
naturaleza de la reticula.
Una estructura clasica de
manuscrito ramano en dos
columnas va dejando paso
de forma secuencial @ un
espacio tridimensional en
el que las columnas se
entrecruzan, se superpo-
nen y giran unas sobre
otras.

La deconstruccion de la reticula

Como |a palabra misma indica, el propdsito de
“deconstruir’ es desmontar un espacio racional-
mente estructurado de modo que se obligue a
los elementos que se encuentran en €l a estable-
cer nuevas relaciones entre si; o, dicho de un
modo sencillo, empezar con una reticula y des-
pués ver qué ocurre. Apuntado esto, probable-
mente quede claro que no existe ningdn conjun-
to de reglas valido que pueda aplicarse al proce-
so de deconstruccion. No obstante, si el objetivo
es encontrar nuevas relaciones espaciales o
visuales mediante la desarticulacion de una
estructura resultara util, al menos, empezar por
reflexionar sobre el procese de un modo metodi-
co. La primera idea que viene a la mente al consi-
derar este proceso es desmontar una reticula
convencional; aunque sea una reticula muy
sencilla.

Una estructura puede alterarse de infinitas for-
mas. En primer lugar, el disefador podria experi-
mentar “recortando” zonas importantes y despla-
zandolas, tanto vertical como’horizontalmente.
Es importante observar qué ocurre cuande la

informacion que, en circunstancias normales,
uno esperaria encontrar en un lugar determina-
do ~marcando un punto estructural en la retj-
cula- se desplaza a otro lugar, quizas alineada
con algun otro tipo de informacion, de tal mane-
ra que se establezca una conexion verbal que no
existia con anterioridad. La informacién despla-
zada puede terminar detras o encima de alguna
otra informacion si el desplazamiento se acom-
pafia de un cambio de cuerpo o de densidad.

La confusion optica que ello produce pedria per-
cibirse come una especie de espacio surreal en
el que el primer plano y el fondo intercambian
sus posiciones.

Desplazar o desmontar los madulos o las colum
nas de tal manera que empiecen a superponer-
se, incluso si contienen informacion secuencial
(como el texto corrido), puede crear una sensa-
cién de capas dentro del espacio compositivo.
Las texturas de diferentes columnas que interac-
tian cuando se superponen pueden dar lugar a
una sensacion de transparencia que hace que el
observador perciba las columnas de texto u

SRS

otros elementos comao sl estuvieser flotando

unos ante los otros. Una estructura reticular
convencional repetida en diferentes orientacio-
nes puede utilizarse para analizar un espacio

arquitectonico mas dinamico, mediante |a crea-
cion de diferentes ejes de alineacian. Por
plo, unas reticulas de dos y tre
diferentes escalas y situadas en angulos opues-

jem

columnas en

tos crearan nuevas zonas espaciales que se
entrelazan. De manera semejante, si se sL.pierpo-
nen reticulas con modulos de proporciones dife-
rentes, o que corren a diferentes angulos, puede
anadirse cierto tipo de erden en 2 ambigtiedad
espacial y direccional que crea la superposicion
de diversas capas, sobre todo si algunos de |os
elementos estan orientados en dos capas de
forma simultanea, Este tipo de deconstruccion
arquitecténica enfatiza los rasgos visuales de las
multiples estructuras que participan en la Inte-
raccion: los cambios de densidad o de
estas estructuras pueden ayudar a distinguir
tipos especificos de informacion a ia vez que
generan un espacio interactivo pero todavia
geométrico y comprensible.

cala en
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Clave para la notacion de los ejemplos

El diagrama que puede verse a continua-
cion muestra una doble pagina de la parte
del libro dedicada a fos ejemplos. Las indi-
caciones que se Incluyen junto a cada uno
de estos ejemiplos presentan algunos
datos que sirven como referencia rapida.
Tambien se senala con qué otras obras
recogidas en este libro puede compararse
cada ejemplo, tanto si se basan en estruc-

.

Marcador de seccion

turas reticulares como si no (véase también
“Disenar con la reticula. Ejemplos”, pag. 32).
Con estas comparaciones se quiere invitar al
lector a realizar su propio analisis. En ocaslo-
nes, la relacion entre los ejemplos que se
comparan es abiertamente estructural; otras
veces es menos explicita y, en algunos casos,
se comparan ejemplos con caracteristicas

‘Numero del ejemplo Créditos del ejemplo

1
{
|
|
|

Estructura del jemplo
-'Dfagr;ma estructural

Listado de los ejemplos que
‘estdn relacionados entre 3,
codificados por calores
s‘e_gﬂn_fas secciones, gue

" estan relacionadas

54 vez
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Radical Graphics/ Chronicle Boaks McCoy & McCoy

Graphic Radicals Editorial Eatherine McCoy

Libre San Francises, Cafifornio Esena VEin, {ofomdo 2

La deconstruccion de una reticula de manuscrito
afrece un cantexto tranquilo y a la vez irénico
para un libro que presenta la abra de disefiadores
graficos radicales. Unos margenes amplios, mas
anchos en los bordes exteriores que en el supe-
rior, situan el bloque de texto en la parte baja

de la pagina. Los blogues de texto se reflejan

a traves del margen interior. Las praporciones,

3 primera vista, parecen ser el (nico aspecto

fio convenclonal de la estructura clasica; sin em-
bargo, otros detalles estructurales de la tipogra-
fia revelan que hay mas que eso. Las imagenes
penetran en el bloque de texto principal cuando
s necesario, excavando grandes espacios en las
columnas. Igualmente, el borrade de una parte de
ia columna proporciona el espacio para los pies
de foto que acomparian fas obras presentadas.
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&= 3lgunos casos |os pies de foto rompen la ali- mas similares, Las relaciones entre las diferen-
Weacion del bloque de texto principal, creando tes alineaciones, en las que una columna justifi-
cada aparece junto a un pie de foto alineado a la
' derecha (o, lo que es mas discordante todavia,
\eas formas irregulares negativas —elipsesy un pie de foto que también esta justificadoy

@gonales—, que son independientes de lasima-  desplazado algunos puntes respecto de la linea
gnes recortan el bloque de texto principal, de base), anaden un togue subversivo a la com-
ecasiones reforzadas por pies de foto de for- posicion.

\B=nsion y cierta inestabilidad en el espacio.
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estructura

Deconstruccion de una
reticula modular mediante
una operacion aleatoria

aracion de ejemplos

languages of
interpretation

b ]

a series of
lectures—

ancient art and
archaeology:——

current debates
and new research

getty center
feh—oct 1998

La ruptura fisica de la reticula utilizada para
organizar el material que aparece en este cartel
tambien da lugar-a la maquetacion de un folle-
to. Cuando el cartel se recorta, las imagenes y
la informacion de ambas caras se yuxtaponen
en una nueva estructura. El folleto resultante
—textura sangrada y titulo simbolico a la
izquierda, pie de foto rodeado por el cuadrado
correspondiente a la derecha— conserva una
estructura modular reconacible, pero las ima-
genes de forido han sido sangradas de formas
inesperadas en el nuevo formato.
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El aspecto mas in

radica en su ex

0, un ciclo de con

ceptual. El conter
sobre el tema "Lenguajes de interpretacion”,
no solo se hace explicito a tra

de la interpre-

tacion del material como cartel y a la vez como

follet
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sLanguagesotinterprétation iz

attine-month lecture series

that focuses on current debates

and neW. research in the fields
of ancient art and archacaology.
Thirteen inteérnational scholars
explore the role that ancient
art and material culture play in
constructing social identities,
sustaining political agendas,
and expressing various cultural,
ritual, and artistic practices.

T e S

WY N 3S

| A3

¥ 1 a3

= .




ucciones
conceptuales/verbales

Bisgs

£R PLAKATE DES JAHRE

B e i

sﬁﬁw
o

E

AWEIZER pLaE ™)

- SCHWE)
CHWEIZ



Cadaunodee

0s carteles utifi

verbal, o semigtica, para deconstruir el leng

informativo que se presenta

El cartel que aparece en la pagina izquierda

deconstruye el formato a partirde si mismo

La maquetacion, austera y dram:

tipografia negra sobre fondo bianco, mu

redundancia conce

ptual inherente al pro
se trata de un cartel que anuncia una exposicion

de carteles.

El disenador orgz

ormativa

a lo largo del borde superior izquierdo de un

formato vacio, semejante a! formato del cartel

mismo. Al repetir [a estructura como si se

superpusiese a si misma unay otra

plazaria hacia abajo, se crea a impresion de que
existen muchas capasy, a la vez, se consigue
una sorprendente | -

errelacion org
los elementos tipograficos en blanc

Al repetir el formato del cartel sobre si mismo

sangrandolo finalmente mas alla de su forma

real, se dota a la comunicacion de cierto grado
de sofisticacion, pues |3 imagen se convierte en

gnifi

cartel que contiene muchos otros carteles e

"

ante y significado al mismo tiempo: un

sacion’, el d

ra el titulo de ia expos

otro para la informacion relat

Ies juno p

€n negro) a fin de anadir un control a

idosamente aleat

una JT‘..-'!!_'.:l.'F’fZiCIL'.‘ NiEuic

compuesta por formas tipografic

Agui no existen lineas de base, ni alineacio

ni margenes: las letras flotan libremente

i estuvie

W

) diseminadas par toc

det cartel. Sin e

o

samente |a ubicacion pre

tipograficas, de t

I'modo que, aungu

sicion parece aleatc

u legibilidad

metmada, a pesar de que se han superpu

letras rojas y negras, que

parecidos

fienen colores opticos
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Flars

Rétiéiﬂa de columnas

. deconstruida mediante

collage
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. Reticula de columnas
- deconstruida en capas

comparacion de eiemplos




En este catalogo para una exposicion de arte, moda, arquitectura y disefio
Industrial britanicos, se utilizan columnas superpuestas como estructura
de base para disponer los textos y las imagenes, creando asi una cortina
de planos que se desplazan hacia delante y hacia atras en funcion del
color y la densidad de los elementos. Las imagenes de las piezas expuestas
pueden expandirse o contraerse entre las alineaciones de las columnas en
cada una de las dobles paginas.

Se utilizan unos filetes verticales para aumentar la tension de determina-
das alineaciones de texto, desplazandolas hacia el primer plano y diferen-
ciandolas de otras que se retiran hacia el fondo. Al utilizar este método.
textos que no guardan relacion pueden presentarse de forma simultanea
o incluso tocarse, sin por ello confundir al lector

Los efectos de transparencia y de sombra, fruto de la superposicion de tin-
tas y de las variaciones en |a densidad de la tipografia, aumentan |a sen-
sacion de profundidad y movimiento. No hay intervalos iguales entre las
alineaciones, de modo que la estructura de |a pagina estd en constante
movimiento; una metafora de la innovacién constante que reina en el
mundo del disefio britanico.
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estructura

Reticula modular
deconstruida mediante
una operacion aleatoria

comparacion de ejemplos

02 08 19 21

26 3
03 06 07 27
35 38

Este libro de espacios, textos e imagenes tridi-
mensionales aparentemente aleatorios esta
construido sobre una matriz reticular que contri-
buye a potenciar sus caracteristicas organicas. El
proyecto se realizé para una exposicion titulada
Universal/Unique, Esta abordaba la relacién entre
estructura y libertad en el disefo, y se pidié a los
participantes gue presentasen trabajos cuyo
nucleo fuesen ciertos elementos predetermina-
dos: una reticula, la palabra word (“palabra” en
inglés) y Ia imagen de un ojo. £l disefiador esta-
bleci6 una reticula modular dentra de un forma-
to cuadrado utilizando los ejes horizontal, verti-
cal e isométrico (45°). A continuacidn, sistematizo
la forma en que cada uno de los elementos

nucleares interactuarfa con [a reticula, e introdu-
Jo extractos de ensayos y fotografias del proceso
real de diseno. Los formatos cuadrades, en su
conjunto, conforman la maquetacion de un libro
en un pliego de papel para la imprenta, y al cor-
tar el pliego en cuadernillos se refuerzany ala
vez se anulan las propiedades de la reticula. En la
reticula maestra para el “ojo”, por ejemplo, puede
apreciarse su seccion triangular, que destruye su
caracter reconocible pero orienta la ubicacion del
segmento a lo largo de las paginas. Los extractos
de |os textos, que en una de las caras de la hoja
hacen referencia a la idea de universalidad, se
yuxtaponen al concepto contrario, la singulari-
dad, cuando las paginas se cortan y se pliegan.

La reticula fuerza la deconstruccion porque su
estructura se crea antes de evaluar el material
que rige: este termina comportandose en fun-
cion de ella, y debe adaptarse a sus criterios
predeterminados. El resultado es un collage de
texturas, sombras, luces y tipografia que, al ser
analizado con mds atencion, desvela el orden
que se oculta tras el.
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-ste libro documenta tres peliculas relacionadas  a como funcionaria el st

que versan sobre el tema del tiempo y o una partitura. Tal como indica el numero de

fotogramas de cada una de |as peliculas,

F J

ada una de ellas trata sobre un asg el transcurso del tiempo, que se re

sente o

diferente del tiempo: el pasado, el

uturo. El

libro actia como metafora de la representa

ormato largo, estrecho y horizontal

cién lineal del tiempo, de forma muy semejante
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estructura

econstruccion
arquitecténica de una
‘reticula de columnas

comparacion de ejemplos
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En este programa desplegable para Uncurso de
formacion-en bellas artes convergen maltiples
estructuras reticulares. En él aparecen ejemplos
de columnas independienites, columnas triples y
estructuras modulares, cada Uina de ellas adap-
tada a |3 naturaleza de los parrafos que contie-
ne.La columna larga, estrecha y horizontal
donde aparecen los nombres de los artistas par-
ticipantes, por ejemplo, acoge lo gue de otro
modo habria sido un torpe listado, de un modo
sorprendente, censigue unificar fos cuatro cuer-
pos del folleto'y conforma una linea de hori-
zonte para la imagen arquitectonica que se
muestra al fondo.

Todas las subestructuras estan organizadas en
refacion mutua, y el conjunto se dispone en fun-
cion del gran circulo focal que vineuia |as caras
anterior y posterior de los cuerpos, y que atrae
al lecter hacia el formato desde el exterior. Cada
elemento contrarresta yequilibra culdadosa-
mente 12 fuerza de los elementos que lo redean.
Los puntos de fuga arquitectonicos anclan la
tipografia en el paisaje que se sugiere, en &l gue
pueden verse los edificios en los que se imparte
el curso.
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ot
Parsons Dance Company
Compania de danza
orofesional

Identidad ¢
Normativ

L3 identidad y los elementos impresos para una
compania de danza neoyorkina no siguen ningu-
na reticula... ni existen en ellos elementos hori-
zontales o estrictamente verticales. El sisterna
empleado es totalmente espontaneo y actiia a
partir de |a expresion que aparece en el logetipo.
Sus letras, liberadas de los confines planosy
sstaticos del espacio bidimensional, vuelan unas
hatia otras como los bailarines en los espectacu-
los de la companiia.

Pettistudio
Valzrie Pettiz [CD)
Susan Friz

Nume York
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fotografia
Lois Greenfield
Nuevi York
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La tipografia, en esta imagen corporativa, no esta estandarizada en
lo gue se refiere a su ubicacion o el cuerpo que se utiliza, aunque el
uso de la misma familia de tipos unifica todos los elementos.

En la invitacion para una gala de estreno, se incorpora una fotogra-
fia de los ballarines que forma un collage con la tipografia tridimen-
sional que se inclina hacia delante y hacia atras en £l espacio.

La anchura aleatoria de las “columnas” de tipografia interactia con
las figuras que las rodean, en un movimiente ritmico gue se pro-
ionga en los diferentes cuerpos dé |a pieza.
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Collage tridimensional
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Rhode Island School
| Museum of Art
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comparacion de ejemplos
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En este calendario, en el que se muestran algunas de las
imagenes tomadas por un fotografo, se utiliza una estruc-
tura sencilla predeterminada para organizar los elementos
que se repiten, pero a ella se superporie una estructura reti-
cular cambiante. En cada pagina del calendario, una reticu-
la simétrica ubica |a fotografia seleccionada, el nombre del
mes, un marcador para el afio y alineaciones de orientacién
para la reticula del calendario que esta en la parte superior,
La reticula misma del calendario se expande y se contrae,

o incluso invierte |a relacion entre sus ejes horizontales y
verticales, en funcion de los pesos opticos y los énfasis
compositivos de la fotografia que se encuentra en la parte
inferior.
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estructura

‘manuscrito y una
reticula de columnas !
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jocumentos financieros,

interactuan de forma simp on las rigidas

columnas, La estructura de las columnas cambia

a lo fargo de las diferentes secciones, y se recoria

es necesario, La alternancia de

o se parte cuande

blogue de texto compuesto comao

stivos del ¢

ta finura de detalles com

tos y los diagramas. £s interesante observar que
las afirmaciones financieras que aparecen hacia
el final de la publicacion son fas-menos estruc-
turadas. Unas hojas de balance consolidadas
ocupan la pagina completa, dispuestas ef und
estructura de columna numerica mas o menos
convencional; pero, en Ias paginas siguientes,
imagenes y texto se parten en varias bandas,
como si se estuviesen rasgando.

Eligiendo una reticula austera, con fa intencion
de rompertla en varias ocasiones, el disefiador
crea una slegante impresion de tension entre el
arden y los detalles deconstructivos ubicados

en |a pagina para lograr efectos decorativos.
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Davies + Stan Davies + Stary

San Francisco, California (i rancise, Ealifomie

Enesta memoria anual para un fabricante de ultima tecnologia en impre-
sign se combinan varias estructuras simples con una dindmica imagineria
(que recurre a la diagramacion, los titulares de pagina-electronicos, las
pestanas clasificadoras en forma de carpeta de archivo y otros elementos
asociados papularmente a una oficina informatizada), en relaciones que
no se atienen a la reticula.

La primera seccion esta constituida por una serie de destacados financieros,
que se presentan de forma muy directa con una estructura de blogue de
texto. El texto corrido y unos graficos sencilios se componen en una tipografia
de mapa de bits, y tienen amplios margenes, aungue no guardan correspon-
dencia lineal entre las lineas de base o las lineas superiorss. El centro de aten-
¢ion son el texto'y el papel. Conceptualmente, esta seccionadopta el aspecto
de un informe clasificado, haciendo asi referencia al tema del proyecto.

La segunda seccign presenta situaciones-en [3s gue la tecnologia del clien-
te consigue realizar trabajos de impresion casi imposibles. £sta seccion
tiene su propia estructura: una posicion constante para determinadas cla-
ses de elementos, como una descripcion de |a situacion y algunas palabras
que expresan conceptos clave, proporciona una consjstencia que contrasta
con cinco maquetaclones fotograficas de tratamiento y complejidad varia-
bles. La unidad visual se consigue mediante los detalles: lineas disconti-
nuas, tratamiento tipografico y formas geométricas.

La tercera seccién contiene los datos financieros, que nuevamente se pre-
sentan con tablas. En esta seccion, sin embargo, la columna de texto se ha
hechorotarn y su margen derecho carresponde a [a linea superior del texto
de |a primera seccidn.
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Reticula de columnas
compuesta deconstruida
mediante un collage
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Este catdlogo sobre un curso recufre a NUMero-
sas ideas estructurales para transmitir el entor-
no de investigacion experimental, y a menudo
alternativo, de una escuela de arte. La superposi-
cion deimagenes y tipografia y Ia integracion de
varias alineaciones diferentes funcionan como
metafora de la interaccién de diversas discipli-
nas artisticas, y, a la vez, distinguen a esta insti-
tucion de otras similares: aguellas universidades
no centradas en el campo del arte.

Las primeras paginas son sedictoramente senci-
llas. La falta de alineacion entre las columnas
del indice y ias de fa declaracion de principios,
aurique poco ortodoxas,apuntan la dinamica
que caracteriza a |as paginas siguientes.
Comenzando con una descripcion de la cludad
donde se encuentra esta universidad, cada sec-
cion adopta sus propias caracieristicas organiza-
tivas. En ocasiones, algunas columnas de eje
central cuelgan del extremo superior de |a pagi-
na: ofras veces, las paginas no tienen columnas.
Ls informacion sobre el curso se presenta prime:-
i mediante una estructura en cuatro columnas,
pero esta se desintegra rapidamente, ignorando
las lineas superiores y, en algunos casos, el con-
tenido se dispone horizontalmente a traves de
los margenes interiores de la doble pagina.

Las fotografias y las ilustraciones se disponen en
cajas no rectangulares o bien se reproducen en
bitono bajo-el texto corrido. No hay alingaciones
consistentes, sino que las paginas se sastienen
en una especie de tension limpia y directaen la
gue los rasgos visuales de-las imagenes y las
formas contrastan entre si.
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Folleto de admisiones

Felleto de

Manlius Pebble Hill Timothy Samara
sptacion de School Nosw Wrl
Instit n educativa
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Wondrous thz'ng_s.__ _

Hustraciones f rafia
Timothy Samara Ron Trinca
Ny York Sirocusa, Nueva York

Hand their
personal adventures
ts unique character.

: : justteachers, ]
~fieyfe explorers, and theirroleisto |
cultivate the explorer within each of us.' "

Este folleto de captacion de alumnos para una escuela privada
presenta al centro como una institucion ligada a la tradi-
cion educativa occidental, donde las habilidades y el conoci-
miento se transmiten asociados a los logros historicos comao
parte del plan de estudio, con vistas a2 que los estudiantes
alcancen su desarrollo por sl mismos. Cada doble pagina
muestra algan logro occidental en relaeion con una fase
canceptualmente parecida en |a evolucion de un estudiante:
por ejemplo, la arquitectura se convierte en metafora del
programa de la guarderia. Cada doble pagina se adapta a
una reticula jerdrquica para algunos rasgos concretos, pero
el resto del contenido se mueve en torno a ella para poder
acoger |os dibujos de gran formato, las fotografias y el texto
corrido que son fundamentales para el concepto del folleto.

(Cada evento se cataloga en una barra vertical de texto
corrido situada a [a izquierda del formato, que lo describe

y ofrece la informacion pertinente. El “titulo” de la doble
pagina siempre cruza el centro de ésta, para actuar como
punte focal que vincula al resto de elementos. Los numeros
de pagina ocupan siempre el mismo lugar en el borde
inferior derecha del formato, Las anchuras de columna y el
tratamiento de |a tipografia son consistentes, pero su modo
de relacionarse entre si y con el formato suele transformarse
en funcion de las necesidades, a fin de crear una composi-
cion fluida con |a fotografia y el dibujo. Las alineaciones se
superponen; los textos estan en capas y cabalgan sobre los
margenes interiores.

Una seccion Ginicamente dedicada a la vida estudiantil se
adapta a estos tratamientos, pero reorganiza de manera
organica los elementos de fa reticula —os pies de foto,

las citas y las imagenes—en funcion de sus meras
caracteristicas formales.

VN 151

(]

SR G e T T



Composicion jerarquica
espontanea
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;ﬁéﬁcﬁla decorativa y
- deconstruccién de una
//ﬁreticula jerarquica

Real VALUE

Hiaw

comparacion de ejemplos

94 075 08N SR

Real EXPERIENCE

En esta memoria anual, los disefiadores han Algunes elementos, como las afirmaciones des-
invertido la relacion entre estructura e ilustra- tacadas o las citas, los cuadros y algunas peque-
cion, entre reticula y superficie. fias fotografias, tienen el mismo tratamiento

pero no siguen ninguna estructura subyacente,
La seccion que recoge los contenidos conceptua-  a excepcion de una Unica linea superior que

les de la memoria se centra en declaraciones ayuda al lector a orientarse de pagina en pagina.
que interactian con una fotografia de la clase Por lo demas, los elementos se mueven con

de propiedades que ilustran los intereses inmo-  libertad, a veces en relacion con otros elementos
biliarios de la empresa, y cada doble pagina se que aparecen en las imagenes a sangre

completa de una manera estructural distinta.
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andos de esta antiestructura, sin embargo, 3

son tramas decorativas hechas a partir de ele- =
mentos reticulades. El motivo estructural resulta =
»

apropiado para |a idea de medidas de superficie
o de areas destinadas a |a compra al por meneor,
pero actua como ilustracion: La informacion
financiera se relega a una reticula estandar

de des columnas que sé subdivide segun sea
necesario para presentar las tablas de datos.
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> BONE Show American Instftute Kristin Hughes

T
Normativa para identidad  of Graphic Arts, seccion and Ink Design
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Este conjuinto corporativo ae material premecional, catdlogo de exposicion
y exposicion utiliza como telon de fondo una reticula para crear una meta-
fora recurriendo a restos humanos arqueologicas. La textura visual de una

reticula vincula todos los elementos entre si, a pesar de que presenten ras-
gos distintaos, diferentes orientaciones de lectura y diversas capas, como si

se tratase de un collage de informacion e imagineria decorativa;

L4 reticula misma recuerda | plataforma de posicion de la camara gue se
utiliza para fotografiar los objetos encontrados en las excavaciones arqueo-
logicas. Aunque aparece en cada una de las aplicaciones, la reticula no
funciona como un sistema de ordenacian, sino mas bien como una deco-
racion conceptual. En algunos casos -3 tarjeta y el cerfificado, por ejem-
plo—la reticula es tinicamente una textura. En el cartell sus modulos se
abren hacia el exterior como una superposicion de capas que magueta

y disecciond imagenes de huesos, impresas en plata. En el catalogo,

el modulo se convierte en una herramienta para unificar la informacion
sobre la exposicion, pero no ejerce ningtn control estructural sobre la
informacion que alberga, mas alla de establecer un margen izquierdo.
Los elementos de la reticula se deforman constantemente y se reutilizan
cuando es necesarlo; el conjunto emplea esta inconsistencia como parte
de su lenguaje.
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En la exposicion, el modulo cuadrado aparece

en forma de peanas que sostienen ias obras
expuestas. Los elementos tipograficos estan
impresos en paneles translucidos que interac-
tuan con otros materiales tipograficos e image-
nes gue estan dispuestos por toda la sala, De ese
modo, se crea una referencia tridimensional para
¢l lenguaje impreso del resto del material
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comparacion de ejemplos
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Este conjunto de papeleria para un florista urbano, elegante y austero,
investiga la relacién entre el orden geométrico y el movimiento organice.
Utilizando las alineaciones horizontales y verticales de una reticula modu-
lar sencilla como punto de partida, los disefiadores han desplazado los
modulos en reaccion al movimiento aleatorio y flotante de |as flores.
Algunos bordes de los modulos se han vuelto visibles, recortandose como
filetes finos que se alinean con o se superponen a otros elementos en
funcion de las necesidades.

Las flores parecen crecer desde detras de la reticula, influyendo en su
estructura y restituyendola en algunos lugares. La informacion sobre la
direccion esta separada y se le permite flotar a través de las particiones,
pero cada elemento informative ocupa una zona discreta, al igual que
el saludo para el destinatario y la carta que, al final, ocuparan la parte
inferior de la pagina.
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Deconstruccion de reticula
jerarquica espontanea
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Deconstruccion de una
reticula arquitectonica
de columnas
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estructura _
Deconstruccion de reticula
no ortogonal

TERY
\\/ ) A Broken Proise

b

comparacion de ejemplos
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La representacion visual de esta historia oral se organiza en una reticula
de circulos concéntricos, mas que en una reticula ortogonal. La eleccion
del circulo es conceptual, y representa el aspecto ciclico de la vida y el
movimiento hacia el exterior de la voz de un orador. El texto se mueve
en torno al exterior del circulo de base que define las dobles paginas.

A medida gue se pronuncian palabras o frases clave, éstas se desplazan
hacia dentro del circulo y a través de él, aumentando de cuerpo y de
movimiento. Cada texto se superpone al anterior, dando continuidad a las
partes, Los anillos concéntricos de la reticula crean columnas que todavia
son visibles, y que cumplen la misma funcién que sus correspondientes
elementos convencionales: separan las ideas y organizan los pasajes en
grupos de informacion diferenciados a fin de facilitar la accesibilidad.
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UMASS Darimoutl
College of

Visual & Performing Arts
! tucion edusstiva

{an, Massachusets

tna limpia abstraccion geomeétrica —semi-
girculos, arcos, lingas y puntes— y una aproxi-
macion fresca y espontanea a la compoesicion
de los elementos rigen la maquetacion de la
informacion en este folleto. Unos enormes
espatios negativos rodean las formas agrupa-
das 2 Intsractian con ellas, y unas tinidades
de informacion fipografica compuestas libre-
mente "bailan” por todo el formato.

L3 informacion es accesible, a-pesar de su
sstructura festiva, porque cada una de las
partes que contienen datos estd ubicada en
un lugar decisivo, Los pensamientos indivi-
duales o los componentes de informacion
estan separados, de tal forma que el gjo
puede acceder a ellas con facilidad.

Las variaciones dinamicas de escala, forma'y
proximidad de los elementos crean.un movi-
miento natural a través de |as dobles paginas,
mantenienda la atencion del lectory ayudan-
doa vincular los sucesivos parrafos o ideas de
un modo intuitiva y facil de seguir. Este meto-
do organizativo puede resultar muy adecuado
Tuando los requisitos informativos del pro-
vecio noson demasiado exigentes.

Soiton Masoohuseits
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Cecilia Hirsch
Baston, Massachusatts
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lestructura

'Deconstruccion de

reticula modular

ca.eada,
raarean

Este imaginativo calendario para una imprenta, que trata temas referen-
tes a la construccion, la deconstruccion, los residuos y la creacion imprime
su matriz sobre papel reciclado. La matriz de cada uno de los meses del
calendario estira y afloja |a estructura reticular subyacente que muestra
los dias y las semanas. En algunos casos, los intervalos entre los madulos
de la matriz se comprimen y se expanden. Una logica secundaria, que
implica una reticula superpuesta de elementos geométricos, interactua
con la tipografia, construyendo alternativamente formas en torno a ella,
o bien oscureciéndola bajo formas invisibles. Los meses y sus deconstruc-
ciones adquieren significados anadidos en el contexto de las imagenes
impresas ya existentes bajo ellos.
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. Deconstruccion de reticula
de manuscrito pictérica
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comparacion de ejemplos
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Las diagonales que se cruzan y los movimientos
angulares, derivados de yuxtaponer elementos
lineales fotograficos y tipograficos, organizan la
imagineria y la informacion de este cartel dina-
micamente. El disefiador utiliza |a diagonal ver-
tical del brazo de la gria y el repentino dngulo
de la farola'que esta mas arriba para desorientar
al observador y, al mismo tiempo, contar con
una superestructura primaria para el cartel.

La tipografia se mueve hacia arriba y hacia el
exterior, y las posiciones de cada linea vienen
determinadas, en parte, por dicha superestruc-
tura. Asimismio, el disefiador contrarresta el abi-
garramiento con sutiles alineaciones y puntos
focales: el avién que aparece en la parte inferior
izquierda ancla la composicion y crea una aline-
acion optica entre |as lineas de informacion que
evoca la direccién de la superestructura.
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Deconstruccién de una
reticula de columnas en
collage sistematico

1.

Orga

revista es

nizado en torno al prir

a medio camino entre el caos aj

cuidadoso de las formas
desarrollar un
de diseno detallado ofrece la

texto. El orden de lectura depende de una serie de variables: la pasic

papel r tado y sus superp

ra maquetar los fos del texto. U

guias para crear las formas de las cajas

relativa de las formas que comy ge, el cuerpoy la orientacion

del texto dentro de dichas formas, y la densi | texto en |a pagina

Mediante 1a vz e| disena controlar

Cion de estos parametros, puede

rafos si lo ne

el flujo a través de los pa

El sistema permite un alto grado de control y contiene un gran potencial

para organizar el textoy | rme a nuevos metodos
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Neal Melizer, Director of Contemparary Art, Christie’s New York

siies jes
hristie’s Los ANEE
Lead, Senior Spesialist, Contemporary Art; 1
h M !
Debora request the pleasure of your company at
a reception and private viewing of
Highlights from Christie's Fall Sale of Contemparary Art

including property from the

ESTATE OF JOHN M. AND MARION A. SHEA
cOVEr
Alexander Calder Monday, October 6, 1997
Aspen, 1948 6:00 pm — 8:00 pm
{detail)
Christie's R.sv.p Valet
Property will be offered at Christie’s New York on No nd 19,115 360 North Camden Drive (310) 385 2662 Parking
Beverly Hills
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Cada una de las superficies de este cartel/flyer,
que anuncia [a remodelacion de un inmueble en
| Londres, se organiza en torno a una composicion
| angulosa de los elementos arquitectonicos del
edificio.
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festructura

. Deconstruccién

. espontanea de reticula
~ optica de columnas
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Utilizando una serie de columnas tambaleantes, -
truncadas y cambiantes, los disenadores inte arquitecto del montaje de

gran la tipografia y la imagen para evocar el
telon de fonde de |a pelicula que promociona
este folleto, New York City. Unas columnas rela-
tivamente sencillas, con tipografia con remate
de estilo antiguo, se superponen; ello permite
crear formas arquitectonicas para la tipografia,

que sugiere edificios.

graficos que tambien representa la ciudad

Los cambios entre |1as areas que ocupan las
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Los elementos lin
lan la informacion a trav

paginas, a la vez qu

que se trata en la peli




One More Kiss

Falleto de comercial)

SHORT SYNOPSIS

Wl rt Sals bt rratioes ber ancreiin figh-sie
L e Y e

Freewheel International Why Not Associates
Mob Films Londres, Reine Unido
Jam Pictures

LOTK

o Unide

bk e i bt <l sttt | aiil the ol
mn va s b

Sare wusrrey T 4 skt He et L
e gt aiud S B ey f g
i el - the il S e o
ataindng o hin gt et e ahe'd by e
g o e Bt 4t 4 94 T sl s 4 Pt
g (e b fey i o ity and et

e Ve lawe
Prsnan N e

Paadl Borer

Vo Wity & Ml fasd Beabison
Derk oy B Susa Uikey

faasin |t

o
iten
.

Carl Py
Al e T Yt o it s ST o predivay
vl s s s e St oy bt
s s i o ok v A bt
e i i Bl b Jioe b Ny
.
I
vt e anmg Matal S e
FE—

Vv it
M s

Tommy Hais

Crsens K

Lindls Busasbes

Theltey ity

s o

s Mgy & Hovioh & Vamghen

FREEWHEEL INTERNATIONAL

i urd Urassen 4 ilidors Uniepenty. Find Hivesks matioad
e e ¢l e s Kasgn i dke s oot

JOE MoNALLY

PAUL BROCH
. - Wortklng peedimi Iy o S TV, e e e L6
intabn et st o feerehaiig s 1 TS b e i s sl oty ot Cut
il st b e o gt o buibing S Ul
Wiehtarn | vk Mrssan Potsmren B, S anil Easm
Dk Wi K b 5 By Tl

VHE S (. e o 11 svw i gl b st s, s g
iigerp fur Yo | Uhoibmnrk e Vilkog Tioww , Trarklomils’ and The Soal Hhoras
it P was the Bty
= by e+ b

i Catsmmtitlon

—

Whiket a1 Mt rovieeme. $aual vumminsisismd] the

MIKE FOX

PR —
aril Wik Uk
ik Fow staried o e il Wnilisiivy o o o i

a1 vhie Bty Uittt 1 ot He e ke 10

T irdlasmery beit ChiFy hies VEam ARG 48 Svrtant
wamrrrainan o THigedring Wl unil Wikl s W
tibns mmiidog mp W o o phagraptn e )l
wartril o svmerad anies el W dramen behien sinkeny
thirwe fliess w1ty Alas Bonrem He B oo seend sl

e s o bovae b it ey b v sl
e v | pe d witike phediateal b anahe Dhael bhars Wine i

| 1 atr wnll ralsbiimel

s vt e

vt b Hh b ok braital €5k o Lt il

o o Fraprees oty I assbei] TV smanih oo Sosabong,

Thesngh' I i 7o e mosrad e mosin s em Sevemesary Mg ssannd Wiiier s Weeld
Ciabbima twx s’ frv (W WYl hams” 1o A sy vl (s ool wrmng
B it S it

TANY Pictisees mann dorvmsd in 199 s vl v dos

Tt TV and shage b Plermes proacipain Rl bighl

experierriarl |rbepdenl prodicen ar s Wiy

atwd Michaal Brstasn Lanse hors rovrrgebetend e swasd

winmng dcssrirntaries ol leataees Dot BBC 1TV,

Cliarenied # situllion wotiome. Actmvin o o Dvisstrstty b oo

B b i el s e s
It bt ol b da, i nsbog. Symiider e e taling cne seties g1l ey
Wil fin BB Trbrriment ated Thor diwk & prarhoiagical (liidles surrisig Hlelen Mo
it i

o

mz[c-cg

Q

R

R e



 Diagramas, collages y
 deconstrucciones de reticulas
de columnas compuestas
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